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Les nostres relíquies

JOSEP M. MARTÍ I BONET

Hi ha temes que constantment són tractats en la nostra revista Taüll, com per exemple el dels patronatges de la Mare de Déu 

i dels Sants, així com les relíquies i reliquiaris. Precisament, fa uns mesos, els mitjans de comunicació de la nostra ciutat de 

Barcelona difonien la notícia d’uns documents de l’Arxiu Diocesà de Barcelona que demostren que el papa Pius IX declarà 

patrona de Barcelona a la Mare de Déu de la Mercè. Òbviament que la pregunta que molta gent s’ha fet: ¿i santa Eulàlia 

continua essent patrona de la ciutat? Cal dir que certament ho és, però la Mare de Déu de la Mercè te una categoria de festa 

de precepte amb obligació, dins la ciutat de Barcelona, de que els fidels s’abstinguin de treball i assisteixin a missa en aquest dia 

solemne, cosa que no passa amb Santa Eulàlia. És ben cert que entre els sants no hi ha competències! Tanmateix ens podem 

preguntar: ¿què hi ha de l’existència històrica de Santa Eulàlia i de les seves relíquies? ¿Què va passar a la guerra civil? L’informe 

oficial de la Generalitat de l’any 1938 ens diu textualment: «Los objetos de piedra como el sepulcro de Santa Eulalia, obra de 

un escultor pisano de 1329 y los del obispo Escalas y de San Oleguer se han salvado. También la catedral es de los edificios 

comprendidos en el decreto de la Generalitat de Catalunya de treinta de abril de este año», per tant es va salvar. Aquesta bona 

notícia és sols aparent, ja que la catedral va sofrir el bombardeig que també afectà el temple proper de Sant Felip Neri. La làpida 

commemorativa diu «Aquí varen morir 42 persones –la majoria infants- per l’aviació franquista, el 30 de gener de 1938». A 

la catedral l’aviació va fer un gran esvoranc a la part dreta de la nau lateral com es pot veure a les fotografies. En no reparar-

ho l’aigua va caure a l’interior i penetrà a la cripta on 

estaven les relíquies més preuades de la Seu de Barcelona: 

santa Eulàlia, Sant Ramon de Penyafort i Sant Oleguer. Els 

sepulcres estaven protegits amb matalassos. Sols el cos 

incorrupte de Sant Oleguer va ser afectat per l’aigua que 

baixà fins la cripta. El seu rostre quedà malmès per això es 

moldejà una mascareta de plata que és la que avui es pot 

veure darrera l’altar de la capella de Lepanto.

Un altre efecte d’aquell bombardeig és visible en l’Arxiu 

Diocesà de Barcelona: una metralla incrustada en un 

volum en el despatx que fronta al carrer del Bisbe on 

també hi caigueren bombes.

Referent a Santa Eulàlia de Barcelona cal dir també que 

l’existència de la santa de Barcelona – distinta a la de 

Mèrida – és provada per molts historiadors tal com ho 

demostren molts dels seus estudis, vegi’s, per exemple, 

Historia de las diòcesis españolas: Barcelona, Terrassa, 

Sant Feliu de Llobregat, Gerona. (Madrid, 2006), Ed. 

BAC, pàgines 25- 28.
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Sepulcre de Santa Eulàlia, del segle xiv, 
de l’artista pisà Lupo di Francesco.
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Les relíquies de Santa Eulàlia 
de Barcelona: llocs d’enterrament, 
sepulcres i obertures

per JORDI AGUELO MAS

Segons la tradició, Santa Eulàlia de Barcelona fou martirit-
zada a principis del segle iv, cap a l’any 304, en temps de 

l’emperador Dioclecià (284-305), essent Dacià pretor. El mar-
tiri es produí extramurs de la ciutat, on avui hi ha la font de 
Santa Eulàlia, a la plaça del Pedró i, on antigament confluïen 
els camins que, venint de Montjuïc i el Llobregat, duien a la 
ciutat de Barcelona. Les relíquies de Santa Eulàlia de Barcelo-
na (que han reposat en diversos indrets i sepulcres), així com 
el seu martiri, han generat controvèrsia.

CONTROVÈRSIES SOBRE LA HISTORICITAT I ELS SEUS 
LLOCS DE SEPULTURA 
Les  controvèrsies sobre la historicitat de Santa Eulàlia s’han 
centrat sobre si és un desdoblament de la seva homònima de 
Mèrida com defensava Enrique Moretus (1911), especialment 
en base a que el relat de la passió de la santa barcelonina 
presenta una clara dependència de la de Mèrida; o, si  l’Eulàlia 
de Mèrida i la de Barcelona són dos màrtirs diferents com de-
fensava Ramon Ponsich (1770). Alguns autors, fins i tot han 
arribat a acceptar les dues postures, com en el cas de Zacarías 
García Villada que, si bé inicialment seguí les tesis del pare Mo-
retus dient que es tractava d’un desdoblament, posteriorment 
seguí la tesi contrària tal i com ell mateix reconegué (García 
Villada 1929: 282-300). Àngel Fàbrega Grau, l’any 1958, re-

BARCELONA

visà el problema de la historicitat de Santa Eulàlia de Barce-
lona, recollint els diferents corrents historiogràfics i els seus 
arguments, tant favorables com contraris, per fer tot seguit 
una crítica dels arguments d’uns i altres. Fàbrega reconeix que 
per resoldre el problema de la historicitat només es pot fer 
mitjançant l’estudi de l’arqueologia que certifiqui la seva me-
mòria històrica i, a més des de l’estudi de la història del seu 
culte. La manca de dades arqueològiques fins el moment en 
que Fàbrega publicà l’esmentat estudi, el portaren a centrar el 
seu treball en el segon aspecte, estudiant martirologis, calen-
daris i manuscrits litúrgics hispànics i, fent un bon recull tant 
de fonts documentals escrites, com de la bibliografia sobre el 
tema. Fàbrega, a partir de la documentació escrita certificà 
l’existència del culte a Santa Eulàlia de Barcelona ja a finals 
dels segle vi en base al text de la Passio de communi i, analitzà 
la importància del testimoni negatiu del Peristephaneon de 
Prudenci, el qual no fa referència a Santa Eulàlia de Barcelona. 
En aquest anàlisi Fàbrega arriba a la conclusió que res impe-
deix que el culte a Santa Eulàlia de Barcelona ja es donés al 
mateix segle iv, malgrat el silenci de Prudenci al respecte, tot 
evidenciant que la llista de màrtirs aportada pel poeta hispà, 
en cap cas és exhaustiva i, que silencia alguns màrtirs per ne-
cessitats mètriques, entre d’altres raons.

Sepulcre del segle ix.
© Catedral de Barcelona, fotògraf: Guillem F. Gel.
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cierta distinción al grupo de enterramientos allí situados” (Ri-
bas 1967: 200). L’excavació duta a terme per Marià Ribas a 
Santa Maria del Mar permeté documentar, en un espai d’uns 
155 m2, fins a 106 sepultures i, per tant, queda certificada 
l’existència d’una necròpolis dels segles iv-v a la zona de Santa 
Maria del Mar, així com que aquesta es localitza a la sorres i 
prop del mar, cosa que coincideix perfectament amb la tradi-
ció pietosa del primer lloc d’enterrament de Santa Eulàlia de 
Barcelona. De ser així, és a l’actual emplaçament de la basílica 
de Santa Maria del Mar on cal ubicar el monestir fundat per 
Quirze, a mitjans del segle vii, damunt la tomba de Santa Eu-
làlia de Barcelona. Marià Ribas, després de fer una descripció 
de les 106 sepultures de la necròpolis tardoromana, diu que es 
trobà in situ “en el extremo de los pies de la sepultura nº 96, 
un fragmento de pavimento de «opus testaceum», de 1,25 
metros de longitud por 0,75 de anchura, construido sobre un 
piso de pequeñas piedras y barro, que debió extenderse por 
toda aquella parte de la excavación, según se deducía de las 
roturas de ambos lados y de la presencia de fragmentos es-
parcidos. Posiblemente se trata de una parte del pavimento 
del templo visigótico, por estar relacionado con los restos 
de las paredes más antiguas, situadas a escasa distancia, y 
por corresponder todos estos vestigios al nivel del siglo vi 

El motiu de la controvèrsia sobre el primer lloc d’enterament 
de Santa Eulàlia de Barcelona, s’ha centrat en si havia estat 
enterrada inicialment on avui hi ha la basílica de Santa Ma-
ria del Mar, antigament dita de les Arenes, com ho recollia 
la tradició pietosa i part de la historiografia (Támaro 1882)1, 
circumstància que bona part de la historiografia del segle xix i 
principis del xx no li donava credibilitat al creure que aquesta 
zona a inicis del segle iv es trobava sota les aigües del mar, 
cosa que portà a negar la possible existència d’una necròpolis 
tardoromana on després es construí Santa Maria de les Are-
nes. Cal dir que bona part dels que defensaven aquesta tesi, 
també negaven l’existència de Santa Eulàlia de Barcelona, al 
considerar-la un desdoblament de la de Mèrida2. Entre els que 
sí creien en la existència de la màrtir barcelonina, també hi 
havia qui qüestionava que aquesta fos enterrada inicialment 
on s’edificà Santa Maria de les Arenes. Aquests, afirmaven 
no saber on fou enterrat inicialment el cos de Santa Eulàlia i, 
tot i conèixer la tradició que indica que ho fou a l’arena que 
voreja l’aigua marina de la ciutat comtal, dubtaven d’aquest 
fet indicant que “Lo més raonable es que’l soterressin en lloch  
ferm”, com ara en un camp, “qual camp pot molt be esser 
que fos lo mateix ahont, y damunt del enterrament de la San-
ta, hi bastí un cenobi agustinià en lo segle vii lo bisbe Quirse 
de Barcelona. A dit cenobi, que era el lloch de després de 
Santa Eularia del Camp, hi visqué ab exemplaritat dit Prelat 
barceloní, [...]” (Mas 1920). El suposat enterrament de Santa 
Eulàlia de Barcelona a Santa Eulàlia del Camp és un fet que 
mai ha estat ratificat per l’arqueologia, així com tampoc ho 
ha estat l’existència d’una necròpolis del segle iv-v en aquest 
emplaçament, ni tampoc que s’hi localitzés el conjunt monàs-
tic fundat pel bisbe Quirze. En el cas de Santa Maria de les 
Arenes o del Mar, en canvi, sí que l’arqueologia ha pogut 
certificar l’existència d’una necròpolis tardoromana, posant 
de manifest l’error d’aquella historiografia que defensava que 
aquesta zona era sota les aigües a inicis del segle iv i, d’aquells 
que no creien  en que fos enterrada en un lloc de sorres i 
volgueren localitzar una primera sepultura a Santa Eulàlia del 
Camp, mai certificada per l’arqueologia. En el cas de Santa 
Maria del Mar, Marià Ribas, l’any 1967, publicà els resultats 
de la intervenció arqueològica realitzada a la zona del presbi-
teri, on es documentà una necròpolis tardoromana, deixant 
clar que la necròpolis documentada es formà “sobre un piso 
de arenas”, que foren aplanades i que “Para la formación del 
cementerio se depositaron, sobre las allanadas arenas, gran-
des cantidades de tierras, que fueron transportadas de otros 
parajes de la colonia romana” i, “Coincidiendo con el centro 
de nuestra excavación se halló una pronunciada elevación de 
la tierra superpuesta, como si fuera un gran túmulo para dar 

Inscripció del segle ix referent a la troballa del cos de Santa 
Eulàlia. © Catedral de Barcelona, fotògraf: Guillem F. Gel
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o vii, situado unos centrímetros por encima del nivel de las 
sepulturas” (Ribas 1967: 226). De tot això es desprèn que 
aquest hauria de ser el conjunt monàstic edificat per Quirze, 
qui esdevindrà el seu primer abat, el «Quiricus abbas» del viii 
Concili de Toledo (653) i, que pocs anys després el trobem 
documentat com a bisbe de Barcelona en el X Concili de To-
ledo (656). Per tant, sota aquest conjunt monàstic és on es 
devia trobar inicialment la primera sepultura de Santa Eulàlia 
de Barcelona, que segons la tradició indica que es tracta del 
sarcòfag dit de Santa Eulàlia, que més endavant tractarem.
Posteriorment, l’any 877, Sigebod, bisbe de Narbona, vingué 
a Barcelona per a demanar una relíquia per a la seva Catedral. 
Tot i que s’havia perdut la memòria de l’indret on es trobava 
el cos de Santa Eulàlia, el bisbe Frodoí (861-890), després de 
tres dies de rogatòries per tal de descobrir el cos de la màrtir, 
tocà amb el bàcul un racó de l’altar situat a la primitiva basílica 
i, trobant que sonava a buit, en aquest punt manà excavar, 
descobrint una arca de marbre blanc. La troballa comportà la 
primera obertura del sepulcre de Santa Eulàlia de Barcelona i 
el canvi de sarcòfag, ja que les santes relíquies es dipositaren 
en un sarcòfag més petit i van ser traslladades solemnement a 
la Catedral de Barcelona on restaren al costat dret de l’altar.3 
La «invenció» o «descoberta» del cos de Santa Eulàlia, com bé 
assenyala Joan-Francesc Cabestany, permeté enaltir l’església 
de la ciutat comtal i afermar el nou sistema institucional, ate-
nent que la troballa coincidí en temps del bisbe Frodoí, bisbe 
fidel dels reis francs i peça cabdal del domini franc als comtats 
de Marca Hispànica, el qual havia d’afrontar una compromesa 
problemàtica religiosa i política, posant fi a les restes del pen-
sament i la litúrgia hispanovisigoda, en un moment on hi havia 
una certa resistència a l’església franca, amb la presència de 
clergues fidels a l’autoritat de l’arquebisbe de Toledo, proble-
màtica que es va fer palesa a l’assamblea d’Attigny del juny-
juliol del 874 on el bisbe Frodoí va presentar els seus greuges 
i va exposar la difícil situació en que es trobava l’organització 
administrativa i pastoral del bisbat de Barcelona (Cabestany 
1996). A tot això cal afegir que Carles el Calb havia mort el 6 
d’octubre del 877, comportant un augment de la complicada 
i complexa problemàtica política del imperi carolingi. Aquest 
mateix any 877, poc després de la mort del rei franc, fou no-
menat el comte de Cerdanya i d’Urgell, Guifré, com a comte 
de Barcelona i de Girona, comportant la fi d’un comte d’origen 
franc i l’inici d’una gestió politicomilitar vinculada a una perso-
na i a una família originària de les terres que acabarem conei-
xent com els comtats catalans. Com bé indica Cabestany, la 
«descoberta» del cos d’una santa venerada per l’església visi-
gòtica implicava una continuïtat de culte i a la vegada un vincle 
amb l’església de Roma, una unió entre el passat i el present. 

Les santes relíquies de Santa Eulàlia de Barcelona, romangueren 
des de finals del segle ix fins al 1337 en el mateix indret, mo-
ment en que foren dipositades en dos saquets de lli i, aquests 
dins una caixa de xiprer recoberta per un drap de lli i un altre de 
porpra d’or, guardada a la Tresoreria de la Sagristia, fins que en 
1339, quan des de la Sagristia, es portaren amb solemníssima 
processó, després de passejades per la ciutat, a la cripta de la 
Catedral de Barcelona el 10 de juliol de 1339 (Mas 1911: 34). 
Les relíquies, en aquesta ocasió no es dipositaren al sarcòfag 
del segle ix, sinó al nou sepulcre que es realitzà per l’ocasió, 
obra del mestre pisà Lupo di Francesco (Bracons 1993). De lla-
vors a ençà, les relíquies de Santa Eulàlia han romàs en aquest 
sepulcre, en el qual hi ha una inscripció gravada on es diu que 
el cos de Santa Eulàlia havia sigut enterrat per Sant  Fèlix i els 
parents de la Santa a la basílica de Santa Maria del Mar. En 
relació a aquesta inscripció Mas recorda que “ni a la lápida 
antiga ni a les llissons de la troballa de les Relíquies s’hi llegeix 
la paraula de Mar, sino sols Santa Maria” i, creu que aquesta 
referència «de Mar» és un afegit fet a l’acta de translació escri-
ta en 1337 i autoritzada pel notari Marc Mayol.4 

Els sepulcres i les seves obertures
El sarcòfag dit de Santa Eulàlia és un sarcòfag paleocristià, de 
finals del segle iii o inicis del iv, fet en marbre de Carrara i pro-
cedent de Santa Maria del Mar, el qual es conserva actualment 
al Museu d’Arqueologia de Catalunya de Barcelona amb el 
número d’inventari 199195. Aquest sarcòfag és de forma rec-
tangular decorat amb estrígils distribuïts en dos camps i des-
envolupats en sentit contrari l’un de l’altre, separats al centre 
per una cartel·la quadrada anepígrafa i amb els laterals també 
decorats amb estrígils. A l’interior es marca la capçalera de 
forma arrodonida i té unes dimensions de 186 cm de llarg, 49 
cm d’alçada i 84 cm de fons, no conservant-se la tapa. Aquest 
sarcòfag procedeix segurament de la necròpolis que es docu-
mentà sota l’actual basílica de Santa Maria del Mar al  fer-se 
les obres de la cripta sota el presbiteri; és considerat com el 
primer sepulcre de Santa Eulàlia de Barcelona i sembla ser que 
pogué contenir les santes relíquies fins l’any 877, moment en 
que s’obrí arran de la troballa del bisbe Frodoí. Posteriorment 
el sarcòfag fou emprat com a pica baptismal de la parròquia 
fins el 1829, adossada al contrafort que separa les actuals ca-
pelles de Santa Rita de Càssia i de Santa Marta a la part interna 
de la façana principal, entrant a l’esquerra. A partir d’aquest 
any el sarcòfag va ser traslladat a l’actual capella de la Verge 
del Roser, darrera de la nau lateral del carrer de Sombrerers, 
que aleshores era dedicada a Sant Antoni Abat. Segons ho 
recull Joan Bassegoda, en aquesta capella es podia llegir “Esta 
pila bautismal, según constante tradición, sirvió de sepulcro 
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al cuerpo de Santa Eulalia”, essent muntat el conjunt sobre 
un basament de marbre negre i tenint damunt una coberta 
de fusta amb frontisses de ferro (Bassegoda 1989). El 1936, 
durant l’assalt i incendi de Santa Maria del Mar, el sarcòfag 
fou tret a la plaça de davant de la façana principal i trencat a 
cops en quatre trossos. Josep Colomines, alertat per Frederic 
Marès del fet, feu recollir els trossos i traslladar-los al Museu 
d’Arqueologia de Catalunya, on encara avui es troba.
El sarcòfag en que les restes de Santa Eulàlia foren trasllada-
des a la Catedral al segle ix consta que fou obert per primer 
cop l’any 1337; obertura motivada per la construcció de la 
cripta de la Catedral de Barcelona, la qual va ser començada 
el dia de Sant Pere i Sant Pau (29 de juny) de l’any 1337. Al 
mes d’agost, quan estava a punt d’acabar-se la cripta, fou 
necessari retirar el sepulcre de la Santa i l’altar de Santa Ma-
ria que era davant d’ell per tal de perfeccionar la capella. La 
transferència s’efectuà el dia 30 d’agost de 1337, cosa que 
dona a entendre que del 29 de juny al 30 d’agost es treballà 
de ferm en l’obra de referència. Davallat el sepulcre, el bisbe 
Ferrer d’Abella l’obrí, tragué les santes relíquies i les col·locà a 
dos saquets de tela de lli, posant les grosses en una i les peti-
tes i polsina a l’altra i després les diposità dins d’una caixa de 
fusta de xiprer. Un cop tancada la cobrí amb un drap de lli i un 
altre de porpra d’or i, fet això, va ser portada processalment, 
tot cantant en veu baixa el «Te Deum» i altres himnes, a una 
dependència de la Sagristia anomenada la Tresoreria on foren 
custodiades fins el 1339. Aquestes dades, foren extretes per 

Mn. Mas de la relació de tot quan es practicà durant la trans-
lació de 1337, escriptura realitzada  el 30 d’agost del mateix 
any, pel notari públic de Barcelona Marc Mayol, escriptura 
que Mas reprodueix.6

En relació al sepulcre gòtic, obra de Lupo di Francesco, que 
des del 1339 conserva les santes relíquies de Santa Eulàlia 
de Barcelona, Magí Travesset (2005) recull que durant la 
Guerra Civil (1936-1939), després del primer bombardeig de 
l’aviació franquista sobre Barcelona, el fet que una de les 
bombes impactés sobre l’edifici de la Catedral va portar a 
que el conseller de cultura de la Generalitat de Catalunya, 
el senyor Ventura Gassol, encarregués al director de l’Institut 
d’Història de la Ciutat, Agustí Duran i Sanpere, que revisés 
l’estat de tots els elements artístics i arquitectònics que hi 
havia en aquells moments a la Catedral, en especial el de 
les sepultures dels sants i bisbes. Per aquest motiu, sota la 
direcció de Duran i Sanpere, es formà un selecte equip tècnic 
entre els que cal destacar Josep Coromines i Roca, Josep Se-
rra i Rosselló i Josep Buc i Parera, a part d’un notari i un met-
ge especialista en antropologia forense, que estudià i aixecà 
acta notarial de cada revisió que es dugué a terme. En el cas 
de la sepultura de Santa Eulàlia, es va constatar que contenia 
les restes d’un cadàver adolescent, de sexe femení i d’una 
edat compresa entre els 12 i els 15 anys, al qual li faltava 
una part del crani. Els testimonis que presenciaren l’obertura 
del sepulcre, diuen que les restes s’embolcallaren amb un 
ric teixit de seda amb flors de lis brocades en or, traient el 

Escena de la troballa del cos de Santa Eulàlia, 
al sepulcre esculpit per Lupo di Francesco.
© Catedral de Barcelona, fotògraf: Guillem F. Gel).

Escena del trasllat del cos de Santa Eulàlia a la Catedral 
de Barcelona, al sepulcre esculpit per Lupo di Francesco.

© Catedral de Barcelona, fotògraf: Guillem F. Gel.
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teixit, conservant les restes dins del sepulcre on encara es van 
poder veure per darrera vegada el 14 de desembre de 1939.
Finalment, cal assenyalar que fora de Barcelona hi ha cons-
tància de l’existència de relíquies de Santa Eulàlia de Barce-
lona a diferents indrets. Així, al convent de benedictins de 
Saint Chinian es conservava part del crani fins a la Revolució 
Francesa de 1789, moment en que junt amb d’altres relíquies 
fou enviada a Montpeller, conservat actualment a l’església 
de Santa Eulàlia al carrer de la “Merci”. El crani e troba dins 
un artístic reliquiari d’or damunt del qual hi ha escrit “Caput 
Ste. Eulaliie”. D’altra banda, una tíbia es conserva a Narbona; 
havia estat entregada el 877 pel bisbe de Barcelona Frodoí, al 
bisbe de Narbona Sigebod.
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�1. �Eduardo Támaro diu que després de ser martiritzada, “fué sepul-
tado secretamente su cuerpo por los cristianos en el lugar donde 
después fué dedicada la Iglesia á Santa María de las Arenas, junto 
á la playa del mar” (Támaro 1882: 9). 

2. �Entre els que negaven l’existència de la necròpolis baix imperial 
a Santa Maria del Mar hi trobem historiadors de tant renom com 
Francesc Carreras Candi, el qual a la seva Geografia General de 
Catalunya, al volum dedicat a “La ciutat de Barcelona”, (Carreas 
Candi: 134), nega l’opinió d’un altre historiador de renom com 
Botet i Sisó, segons la qual, en època tardoromana, entre els segles 
iv i v, hi podria haver un martirium o aula cultual dedicada a Santa 
Eulàlia, en el lloc on s’hi ubicà, posteriorment, l’església de Santa 
Maria de les Arenes o del Mar. Carreras Candi argumenta la seva 
critica a Botet i Sisó dient que “Aquesta afirmació obeirà el propòsit 
de voler rodejar de circumstàncies favorables la discutida existència 
de la nostra Santa Eulària, al suposar-se-la enterrada en aquell lloc 
marítim. La geologia contradiu la possibilitat de Santa Maria del mar 
(es refereix al seu solar) en els segles iv i v, puig dita part de la ciutat 
no sembla que hagués sortit encara de les aygues. Lo moviment de 
retrocés d’aytal costa, s’ha pogut seguir en les èpoques historiables, 
segons veurem examinant los mapes i detalls aduits per en Sampere 
i Miquel en sa TOPOGRAFIA DE BARCELONA, que ens serveix per 
fer lo mapa de retrocés de les aygues en la Marbella”.

3. �Aquest trasllat, consta en una inscripció del segle ix, la qual es troba 
conservada partida en dos trossos al fons de la cripta i, en un extens 
relat d’aquests esdeveniments, recollits en els manuscrits 104, 105 i 
108 de l’Arxiu Capitular de Barcelona i, datats del segle xiv i inicis del 
xv. A la inscripció esmentada s’hi llegeix que el cos de Santa Eulàlia 
fou trobat a la casa de Santa Maria, fent referència a la troballa de 
l’any 877, quan el bisbe Frodoí descobrí el cos de Santa Eulàlia.

4. �Malgrat que la inscripció només faci referència a Santa Maria sense 
l’especificació del locatiu, com bé indica Mn. Mas, cal assenyalar 
que aquest era dels que defensava que el cos de Santa Eulàlia de 
Barcelona no havia estat enterrat a Santa Maria del Mar, apuntant  
la possibilitat d’haver-ho estat a Santa Eulàlia del Camp, cosa 
mai demostrada arqueològicament, mentre que a Santa Maria 
del Mar sí que hi ha evidències arqueològiques d’una necròpolis 
contemporània al moment de martiri de la màrtir barcelonina.

5. �Les dades referents aquest sarcòfag han estat extretes de la web del 
Museu d’Arqueologia de Catalunya, més concretament de l’escrit 
de la conservadora d’aquest museu Àngels Casanovas i, que porta 
per títol “Sarcòfag dit de Santa Eulàlia”: http://www.macbarcelona.
cat/Col-leccions/Objectes-de-la-col-leccio/Medieval-i-moderna/Col-
leccio-visigots/Objectes-singulars/Sarcofag-dit-de-Santa-Eulalia

6. �Recentment, aquest any 2019, aquest sarcòfag del segle ix ha 
tornat a ser obert, en motiu de l’estudi que realitzà l’Institut Català 
d’Arqueologia Clàssica (ICAC), on hi han participat Isabel Rodà, 
Julia Bertrán de Heredia i Josep Mª Puche i, cal assenyalar que quan 
es feu aquesta obertura, les restes de la màrtir ja no es trobaven 
en aquest sarcòfag, al no haver retornat en aquest després d’haver 
estat extretes el 1337.
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Campanes i campanars de la Garrotxa

per XAVIER PALLÀS MARIANI

G I R O N A

UN PATRIMONI EXCEPCIONAL
Les campanes són instruments musicals dissenyats amb una 
forma, mida i pes que  donen una afinació concreta i un tim-
bre ple d’harmònics. Alhora també són creacions artístiques. 
Les imatges i inscripcions que duen al bronze les fan úniques 
i amb una personalitat pròpia. A través de la decoració es 
poden anar resseguint els diferents corrents de la història de 
l’art. Tot i que durant la Guerra Civil de 1936-1939 van desa-
parèixer més d’un 70% de les campanes de la comarca, a la 
Garrotxa encara es conserven peces excepcionals. La campana 
més antiga està ubicada a la capella de la Torre dels Til·lers, a 
les Planes d’Hostoles. La seva epigrafia, feta amb la tècnica 
anomenada de macarró de cera, permet datar-la al segle xiii. 
La segueix en antiguitat una campana de Sant Andreu del Torn 
de l’any 1303. És la campana amb la data inscrita més antiga 
trobada fins a dia d’avui dins l’àmbit geogràfic de la Corona 
d’Aragó. També són del segle xiv dues campanes de Sant Este-
ve d’Olot: una és la que toca els quarts i l’altra, amb funcions 
litúrgiques, prové del palau arquebisbal de Narbona. D’aques-
ta centúria també trobem campanes a Santa Maria dels Hosta-

Portada Campanes i campanars de la Garrotxa.
LA DESCOBERTA D’UN PATRIMONI OBLIDAT
L’abril de 2019, sortia a la llum el llibre Campanes i campa-
nars de la Garrotxa, escrit per Xavier Pallàs Mariani. Aquest 
extens volum de més de 500 pàgines posa en valor les cam-
panes com a part important del nostre patrimoni etnològic, 
artístic i musical. Segurament per la dificultat d’accés, les 
campanes són un dels elements menys estudiats del nostre 
patrimoni i, en la majoria de casos, es troben en un preocu-
pant estat d’abandonament. Des de la desaparició de l’ofi-
ci de campaner moltes d’elles han quedat cobertes d’ex-
crements d’aus, amb els mecanismes per tocar de forma 
manual malmesos i en sales de campanes plenes de runa i 
brutícia. Per revertir aquesta situació, l’autor es va proposar 
donar a conèixer aquest patrimoni com a primer pas per a 
la seva conservació. Així doncs, durant gairebé 10 anys ha 
anat pujant a tots els campanars de la Garrotxa anotant 
amb detall les mides, l’afinació, les inscripcions i epigrafia, el 
fonedor i l’any de fosa de cada una de les campanes comar-
cals. Dades que, juntament amb el material gràfic i sonor 
generat durant el treball de camp, han servit per catalo-
gar 213 campanes de la comarca. Paral·lelament també ha 
fet una intensa recerca arxivística per poder contextualitzar 
cada campana amb la història i l’arquitectura del campanar 
on està ubicada.
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1. �Detall d’una campana del segle xiii, amb 
la inscripció: “VOX DOMINI SONAT. 
AVE MA[RIA]”. Capella de la torre 
dels Til·lers. Municipi de Les Planes 
d’Hostoles.

2. �Campana del 1303, amb la inscripció: 
“ANNO DOMINI MCCCIII FA[CTA]”. 
Església de Sant Andreu del Torn. 
Municipi de Sant Ferriol.

3. �Detall d’una campana de la primera 
meitat del segle xiv, amb la inscripció: 
“AVE MARIA. FR[ANCISUS] DE PODIO 
SACRISTA ME FECIT. DEO GRATIAS”. 
Monestir de Sant Pere de Besalú.

4. �Detall d’una campana del segle xiv, 
amb la inscripció: “AVE MARIA GRACIA 
PLENA DOMI[N]US TECUM BENEDI[C]TA 
TU IN MULIERIBUS”. Església de Santa 
Maria dels Hostalets d’en Bas. Municipi 
de la Vall d’en Bas.

5. �Corona d’una campana fosa per Esteve 
Calsa d’Olot l’any 1640. Església de 
Sant Vicenç de Maià de Montcal.

6. �Campana fosa l’any 1710 per Miquel 
Coromina d’Olot. Església de Sant Pere 
de Mieres.

7. �Campana fosa l’any 1961 a Can Barberí 
d’Olot. Església del Sant Sepulcre de 
Palera. Municipi de Beuda.

4

5

3 2

1

6

7
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lets d’en Bas, a Santa Maria de Santa Pau i a Sant Pere de Besa-
lú. Totes elles amb una forma allargassada, típic perfil de les 
campanes medievals. Del segle xv se’n conserva una a Santa 
Maria de Tortellà datada l’any 1426 i una altra a Sant Salvador 
de Bianya de l’any 1430. També cal destacar les 5 del segle xvi i 
les 20 del segle xvii. Aquestes campanes ja tenen una epigrafia 
molt elaborada: les inscripcions estan acompanyades de sa-
nefes, cordons, cartel·les amb imatges de sants, creus i altres 
decoracions que les converteixen en autèntiques obres d’art. 
D’entre les siscentistes hi ha la més grossa de la comarca, que 
mesura 120 centímetres de diàmetre. És la campana de les ho-
res de Sant Esteve d’Olot. Anomenada Campana del tro, fou 
fosa pel mestre campaner de Girona Ramon Rius l’any 1600. 
Cronològicament, les segueixen en importància la trentena de 
campanes del segle xviii i una quantitat semblant del segle xix i 
principis del segle xx. Evidentment, un gran gruix de campanes 
són fetes durant el període de postguerra per tornar a donar 
veu als campanars saquejats durant el conflicte, quan el bron-
ze de les campanes va ser usat per fer material bèl·lic. Al segle 
xxi també s’han col·locat algunes campanes. La més jove de la 
comarca es va fondre l’any 2013.

LA GARROTXA, TERRA DE FONEDORS
El domini de les fórmules per dissenyar les campanes i l’habili-
tat en l’aliatge i fosa dels metalls han donat des de sempre un 
gran reconeixement social als mestres fonedors. Les tècniques 
de fabricació s’han mantingut durant segles i principalment 
s’han transmès dins el context familiar, originant així grans nis-
sagues de fonedors. A la Garrotxa, l’art de fondre campanes 
ha estat un ofici molt arrelat i es té constància, gairebé de 
forma continuada, de mestres de senys o courers oriünds de 
la comarca des del segle xiv fins els nostres dies. La prime-
ra notícia documental coneguda és del 28 d’agost de 1307, 
quan els olotins Pere de Fàbrega i Ramon d’Hostoles firmen el 
contracte per a la fabricació d’una campana pel monestir de 
Sant Esteve de Banyoles1. L’any 1310, els mateixos fonedors 
fabriquen cimbolo et squilla per a l’església de Santa Maria de 
Besalú2. D’aquesta mateixa centúria també són els fonedors 
Senyer, Garganta i Bach. Ja en època moderna, trobem les 
grans nissagues de campaners olotins. Els seus treballs traspas-
sen els límits comarcals i les seves campanes es poden trobar 
arreu de la província de Girona i de la Catalunya Nord. Quatre 
generacions de Calsa fonen campanes entre els segles xvi i 
xvii. Totes elles són peces de gran qualitat sonora i ornamen-
tal. Al segle xviii prenen el relleu els Coromina, que fabricaran 
campanes durant més de 70 anys. Del mateix segle també 
són els fonedors olotins Isidre Soler i Gaspar Coma. Finalment, 

arriba el torn als Barberí, que comencen a fondre campanes a 
l’últim quart del segle xviii (la primera campana documentada 
és de l’any 17883) i no ho deixaran de fer fins al segle xxi, si 
bé la seva presència a Olot acaba al 1994 amb el trasllat de 
la fàbrica a Riudellots de la Selva. Les seves campanes, que es 
compten per centenars, estan escampades per tot Catalunya i, 
fins i tot, en trobem a Espanya, Àfrica i Amèrica del Sud.

CATALOGAR I DIFONDRE UN PATRIMONI OBLIDAT
El treball publicat a Campanes i campanars de la Garrotxa no és 
un cas aïllat a Catalunya. També trobem editat l’inventari de les 
campanes del Penedès, la Vall d’Aran, el Pallars Sobirà i el Ber-
guedà4 i actualment s’està treballant al Gironès, la Selva, el Pla 
de l’Estany, les Garrigues i el Camp de Tarragona. Tot i la lloable 
tasca realitzada, a dia d’avui encara no s’ha explorat gran part 
del territori. Resta per descobrir un gran patrimoni, ara oblidat i 
desprotegit. Urgeix, per tant, que es pugi a tots els campanars 
de Catalunya i s’inventariïn totes i cadascuna de les campa-
nes. Sens dubte, ens hem d’emmirallar amb el País Valencià on 
gràcies a la ingent tasca dels Campaners de València liderats 
per l’antropòleg Francesc Llop i Bayo ja tenen un 80% de les 
campanes inventariades i amb la informació disponible per a 
tothom a través de la magnífica web www.campaners.com. El 
coneixement i la difusió d’aquest patrimoni han estat l’embrió 
perquè la Generalitat Valenciana iniciés els tràmits per decla-
rar Bé d’Interés Cultural 70 campanes gòtiques datades entre 
1250 i 1659. Aquesta declaració, no només protegeix aques-
tes peces històriques, sinó que canvia la percepció general que 
la població té envers les campanes, que ara són oficialment 
declarades part del patrimoni cultural. Així doncs, l’inventari 
de totes les campanes de Catalunya permetria seguir el mateix 
camí incoant els corresponents expedients per tal que les cam-
panes més antigues del nostre país també siguin declarades i 
protegides com a Bé d’Interès Cultural.

UNA PROPOSTA DE PROTECCIÓ
La protecció de la campana com a objecte patrimonial s’ha 
de fer en dues línies d’actuació que han de treballar paral·le-
lament: per una banda la legislativa i per l’altra la popular. 
L’abandonament dels campanars té com a conseqüència el 
progressiu deteriorament del conjunt i principalment afavo-
reix que les campanes acabin cobertes per una capa d’excre-
ments d’aus. Però hem de ser molt conscients que els danys 
més importants i irreparables s’acostumen a provocar quan 
es fan intervencions en els campanars. La fosa de campanes 
històriques per fer-ne de noves, la substitució de jous de fusta 
pels de ferro, l’anul·lació o el bloqueig dels mecanismes per 
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tocar manualment quan s’instal·len reixes a les finestres del 
campanar o s’electrifiquen les campanes, la instal·lació errònia 
d’electromalls que acaben causant traus o fins i tot el tren-
cament de les campanes, l’electrificació de campanes històri-
ques, l’absència d’elements de protecció durant les obres que 
evitin impactes, taques de pintura i restes de ciment... són al-
guns exemples de la llista de potencials amenaces a les quals es 
veuen exposades les campanes. Cal urgentment una legislació 
que controli i orienti qualsevol intervenció en un campanar. To-
tes les actuacions haurien d’anar acompanyades d’un projecte 
i de la conseqüent autorització legal de la mateixa manera que 
s’exigeix per a la restauració del patrimoni artístic5.
L’altra línia de protecció és la que podem anomenar popular. 
La millor manera de mantenir vives i protegides les campanes 
és que un grup de persones les estimi i les cuidi. La millor 
fórmula és la creació d’un grup de campaners a cada municipi 
que en dates assenyalades pugi al campanar per interpretar els 
tocs de forma manual. Aquestes persones s’acabaran conver-
tint en gelosos guardians que vetllaran pel manteniment i la 
conservació d’aquest patrimoni.

1. �CONSTANS i SERRATS, Lluís G. (1989): Diplomatari de Banyoles. 
Vol.III (De l’any 1300 al 1389). Banyoles: Centre d’estudis Comar-
cals de Banyoles. pp.43-44.

2. �ACGAX, Notarials, Besalú. Llibre de negocis del priorat de Santa 
Maria de Beaslú, 1283-1324. reg.2088. f.41r

3. �DANÉS i TORRAS, Joaquim (1937): Pretèrits olotins. Olot: Imprem-
ta Aubert. p.193

4. �CLARAMUNT, Jaume; MASSANA, Montserrat, VALLS, Jordi 
(1996): Campanars i campanes de l’Alt i el Baix Penedès. Vilafran-
ca del Penedès: Penedès Edicions

VILARRUBIAS, Daniel (2013): Campanaus e campanes dera Val 
d’Aran. Conselh Generau d’Aran.

DALMAU, Delfí; ORRIOLS, Xavier; ROIG, Francesca (2014): Cam-
panars i campanes al Pallars Sobirà. Juneda: Editorial Fonoll.

CABALLÉ, Francesc (2018): Qui toca les campanes? Inventari de 
campanes de l’alt Berguedà. Berga: La Patumaire SL

5. �Es recomana la lectura de l’article  LLOP i BAYO, Francesc (1992): 
“Recomendaciones para la conservación y restauración de cam-
panas y relojes monumentales” [en línia)]<www.campaners.com> 
(Consulta: maig 2018)

il·luminació eficient per a Esglésies i Museus
T. 647 95 37 98
www.eclipsi-net.com
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Mare de Déu de les Neus de BaqueiraEspai Guinovart d’Agramunt



13

L’església del Carme, de Lleida. 
Història art i espiritualitat (I)

per ANNA MARIA GAYA i FUERTES

ORIGEN I HISTÒRIA DE LA PARRÒQUIA DEL CARME
La parròquia del Carme està íntimament vinculada a la Mare 
de Déu del Carme, una devoció molt arrelada en el temps a 
Lleida, que des de l’Horta es va anar obrint a la ciutat. El ca-
nemàs de la seva complexa història està teixit amb els fils de 
la fe i la devoció a la Mare de Déu. Una sèrie de vicissituds van 
portar a l’establiment d’una església parroquial on hi havia el 
convent que va donar nom al carrer i a la parròquia que es va 
posar sota la seva protecció.

1. El Carmel a Lleida: l’església conventual del Carme
La fundació a Lleida del segon monestir carmelità cal situar-la 
l’any 1272, en un moment de gran expansió de l’orde a l’Eu-
ropa occidental. Estava emplaçat en la confluència dels ca-
mins que anaven al monestir de Sant Ruf i a Corbins, en unes 
terres fèrtils i productives a les ribes del Segre i el Noguerola. 
El camí dels frares del Carme enllaçava el monestir amb el ra-
val o “vila nova” del Mercadal, lloc d’accés directe a la ciutat 
a través del portal del Carme, nom que també es va donar al 
carrer que hi arribava. 
La prescripció d’emplaçar els cenobis fora muralles no va im-
pedir als carmelites fer-se presents en la vida de la ciutat, 
tenint cura de la capella de la Paeria i atenent els condemnats 

L L E I D A

a mort. La devoció a la Mare de Déu del Carme es va anar 
intensificant i l’espaiosa plaça del monestir, amb una creu de 
terme al mig, era punt d’arribada i acollida de nombrosos 
pelegrins. 
Després de successives destruccions del cenobi a causa de 
les guerres, a partir de 1661 es produí l’assentament dels 
carmelites a la ciutat i es va consolidar després de la Guerra de 
Successió. El convent bastit al carrer del Carme es va refer el 
1740 i l’església va consagrar-la el bisbe Jeroni M. Torres el 15 
de juliol de 1786, vigília de la festa patronal. La seva façana 
era de línies clàssiques molt senzilles, estava coronada per una 
espadanya i un campanaret lateral; entronitzada en un nínxol, 
hi havia la Mare de Déu del Carme, la talla en pedra del segle 
xiv del retaule del primer monestir. La planta 
era rectangular amb tres naus separades per 
pilars i una cúpula. Presidia el petit cambril 
la Mare de Déu del Carme, de Felip Saurí. 
Al seu voltant, els Sants del Carmel: sant 
Elies, sant Albert i sant Simó Stock rebent 
l’escapulari. Amb el temps aquest seria el 
bressol de la parròquia del Carme.

2. L’església parroquial del Carme: 
una tasseta de plata:
Durant l’ocupació francesa de Lleida, 
de maig de 1810 a març de 1814, 
el convent va ser convertit en 
caserna i la imatge de la Mare 
de Déu del Carme es traslladà 
a la parròquia de Sant Joan 
de la Plaça. La devoció dels 
lleidatans es va intensificar en 
aquests anys de dificultats amb 
dos nous punts de pregària a la 
zona: l’Asil d’orfes o Hospital del 
Sant Esperit i l’oratori privat de Mn. 
Puig, al carrer Magdalena. El 15 de 
juliol de 1812, la vigília de la festa de 

Santa Maria Magdalena, de 
Bartomeu Robió (segle xiv). 
© Museu de Lleida diocesà i 
comarcal (Toni Prim).
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L’ESGLÉSIA NOVA DE LA PARRÒQUIA DEL CARME
El 12 de juliol de 1959 s’inaugurà l’església nova de la Mare 
de Déu del Carme, una obra admirable. Als amplis locals es 
va intensificar l’activa vida parroquial que ja es desplegava. 
El creixement urbà de la zona va comportar el 1946 la segre-
gació de dues noves parròquies de la seva demarcació: Santa 
Maria Magdalena i Sant Andreu (Sant Salvador, des de 1973). 
L’església acull avui les imatges representatives de l’antiga en-
titat conventual i parroquial, però s’hi han anat incorporant 
altres intervencions artístiques importants, especialment pin-
tura mural. Algunes estan relacionades amb la presència crei-
xent d’immigrants. Des del cambril la Mare de Déu del Carme 
contempla i acull els seus fidels amb una dolça i maternal 
abraçada: “Tots els pobles em diran benaurada”.

1. La construcció: novetat i tradició
La construcció de l’església de la Mare de Déu del Carme es 
va gestionar a través de Regiones Devastadas, organisme ofi-
cial creat per a reconstruir les destrosses ocasionades durant 
la Guerra Civil. El projecte de construcció el va fer l’arqui-
tecte Gabino Lagarriga Bringas, però l’impuls de Mn. Ra-
mon Torres, rector de la parròquia, va ser decisiu per a fer-lo 
realitat. La demolició del temple vell va facilitar la unió amb 
el solar adquirit per la parròquia l’any 1924 resultant una es-
glésia nova  més gran i oberta a la Rambla Ferran. Durant el 
període d’obres la parròquia es traslladà al Salón Novedades, 
a la plaça Mn. Cinto Verdaguer. 
Estilísticament es correspon amb l’historicisme de base 
clàssica, caracteritzat per la sobrietat i elegància ornamental. 
Els elements decoratius integrats en la construcció són 
escassos i estan relacionats amb l’advocació mariana 
carmelitana històricament associada a aquest espai de culte. 
El desnivell de 2,20 m entre els dos carrers es va resoldre 
amb una entrada esglaonada a les dues façanes. La façana 
principal, a la Rambla Ferran, està formada per dos cossos 
separats per una cornisa rematada per un frontó triangular 
partit. A sota, hi ha una gran entrada porticada a manera 
d’arc de triomf; dues pinyes exemptes decoren els extrems de 
la llinda motllurada, als dos costats de l’escut del Carmel. Al 
timpà, revestit de mosaic de tons clars, hi ha una gran rosassa 
decorada amb un vitrall. L’embolcallen dos filacteris amb la 
inscripció: “PARROQUIA DE Nª Sª DEL CARMEN”, a dalt, i 
“VIRGEN DEL CARMEN ROGAD POR NOSOTROS”, a sota.
Els amplis locals construïts a la part superior de l’església en-
llacen amb el cos principal de la façana en dues estretes ales 
laterals de totxana que contrasten cromàticament amb la pe-
dra del conjunt de l’edifici, coronat amb un terrat i una creu 

la Mare de Déu del Carme, una explosió sense víctimes que 
va destruir l’església de Santa Maria Magdalena es va atribuir 
a la seva protecció. L’església conventual del Carme va acollir 
provisionalment la parròquia de Santa Maria Magdalena l’any 
1815. L’exclaustració dels carmelites posà punt i final a la 
convivència entre el convent i la parròquia i, des de 1837, la 
seva església esdevindria església parroquial per sempre més. 
Allí s’hi va entronitzar la delicada talla de la Santa, obra de 
Bartomeu Robió (s. xiv), la qual compartí titularitat amb la 
Mare de Déu del Carme que va ser declarada copatrona de la 
parròquia l’any 1881.
L’espai s’embellí amb un nou altar major bastit el 1922 per 
Ramon Borrás i Vilaplana. Era d’estil neoclàssic amb elements 
barrocs i encabia el cambril de la Mare de Déu del Carme. Per 
la seva pulcritud i elegància l’església era als ulls de tothom 
“una tasseta de plata”, “un corn marí nacrat”, segons la 
recordada expressió de Mn. Salvador Fábrega, vicari de la 
parròquia.

3. L’ampliació de l’església: els pamets de cel
Des de 1892 la demarcació parroquial incloïa la zona d’ex-
pansió de la Rambla Ferran en connexió amb el barri de 
Magdalena. La seva vitalitat creixent feia veure la necessitat 
d’ampliar l’església i obrir-la a la nova artèria de la ciutat. 
L’oportunitat es va presentar el 1924 quan es van posar a la 
venda un solar que hi llindava. La parròquia no podia assu-
mir-ne el cost però va sorgir una lloable i il·lusionada inicia-
tiva, promoguda per Mn. Salvador Fábrega, de comprar els 
cinc mil pams del terreny entre la feligresia, a cinc pessetes 
el pam, com a ofrena a la Mare de Déu. Coneguda popular-
ment com “els pamets de cel”, la campanya va tindre una 
àmplia i entusiasta resposta.
L’any 1931 es van iniciar les obres segons el projecte moder-
nista de Josep Florensa i Ollé. L’església mantindria el nivell 
del carrer del Carme i guanyaria una nova façana a la Rambla 
amb un gran baptisteri central i escalinates d’accés a banda i 
banda. Construïda la casa rectoral, l’esclat de la Guerra Civil 
va estroncar els treballs d’ampliació. 
El 25 de juliol de 1936 l’església va ser saquejada i incendi-
ada. El foc va consumir la imatge del Crist del Sant Crucifici; 
la Mare de Déu del Carme de la façana també va patir danys 
importants, i la imatge del cambril va desaparèixer. Regiones 
Devastadas es va comprometre a reconstruir i ampliar l’es-
glésia tal com estava previst, segons el projecte de Ramon 
Maria Aragó Cabanes (1951). Però l’estructura estava tan 
malmesa que no es podia restaurar, i tot l’esforç es va reorien-
tar a enderrocar-la i construir-la de nou.
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1. �Dibuix de la ciutat de Lleida d’Anton van 
den Wyngaerde (1563). © Österreichische 
Nationalbibliothek de Viena (Codex Min, 
41; fol 9).

2. �Dibuix de la façana de l’església consagrada el 
1786. Arxiu Parroquial del Carme. (APC)

3. �Imatge de Mare de Déu del Carme (segle xiv) 
a la façana de l’església antiga fins 1936. APC

4. Altar major, any 1922. © APC

5. �El Crist del Sant Crucifici (primera meitat 
s. xvi).© M. Curriá Cornudella i Josep M. 
Curriá Curcó.

6. �Mare de Déu del Carme (segle xiv).
    © Museu de Lleida diocesà i comarcal.
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1. �Interior del Salón Novedades, quan acollia la parròquia del 
Carme. © APC

2. Façana principal

3. Façana del carrer del Carme.

4. �Interior de l’església vella, després de l’any 1943. Fons Porta. 
Autor desconegut. Arxiu Fotogràfic de l’Institut d’Estudis 
llerdencs de la Diputació de Lleida. FP-PF-00642-02

5. Interior actual. 

1 2
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al mig de la barana que el tanca. Una gran sala al soterrani 
completa l’espai dedicat a les escoles i a activitats culturals i 
de lleure de la parròquia. 
La façana del carrer del Carme va conservar una porta 
en record de l’església vella i en atenció a gran part de fe-
ligresos del barri. Més petita i senzilla que la de la Rambla, 
aquesta façana consta de dos cossos: un de forma longitu-
dinal que enllaça amb el campanar, amb parament de pedra 
al voltant de la porta, un òcul i frontó semicircular; i l’altre, 
de forma quadrangular, d’alçada més reduïda i amb la part 
superior en voladís. Correspon a l’exterior de l’absis, rema-
tat pel llanternó del cambril i està decorat amb esgrafiats 
(1959). El seu disseny reprodueix l’escut carmelità embolca-
llat amb fulles d’acant. Representa el Mont Carmel, a ma-
nera de Calvari coronat amb la Creu, i tres estrelles de sis 
puntes simbolitzant els carmelites que fan camí fins al cim, 
i els que ja l’han assolit. La corona representa Déu, sobirà 
suprem del Carmel. 
Al campanar hi ha tres campanes. Les dues grans són de 
1690 i 1766, dates de l’inici de la construcció del convent i 
l’església conventual, respectivament. Es van batejar amb els 
noms de Nostra Senyora del Carme i Santa Maria Magdale-
na. La petita, Carmencita, és de l’any 1959.

La planta de l’església és trapezoïdal, lleugerament més ampla 
a la base que a la capçalera. L’espai interior conforma una 
àmplia nau amb creuer i capelles inscrites separades per tres 
pilars. Al pilar del primer tram hi ha una trona a cada costat. 
Damunt del presbiteri hi ha el cambril de la Mare de Déu, il·
luminat per un llanternó i obert a la nau per un marc daurat. 
Una elegant conxa gegantina corona l’absis descansant en la 
cornisa superior, just damunt de l’escut del Carmel. Tot un sím-
bol de la Mare de Déu del Carme com a expressió de la mun-
tanya (Carmel) i del mar (Stella Maris). Damunt del cancell hi 
ha el cor que enllaça les galeries laterals. La sagristia es disposa 
darrera del presbiteri, comunicant amb el presbiteri i la nau. 
A la dreta hi ha les capelles de santa Llúcia, la Mare de Déu 
de la Unitat i la Mare de Déu del Carme. A l’esquerra, la 
capella del Santíssim, el Crist del Sant Crucifici (1960), i la 
Mare de Déu del Castell, de Tragó de Noguera (2012). Si-
tuada en una part dels baixos de la casa rectoral, la capella 
del Santíssim és més gran i té doble entrada. Les obres van 
començar l’endemà de la inauguració del temple nou i va 
ser beneïda i oberta al culte el 12 de juliol de 1965, sis anys 
després. Al transsepte, dos arcs de la mateixa alçada dels 
paraments acullen des de l’any 2009 la capella del Baptisteri, 
a la dreta, i la de Sant Jordi, a l’esquerra. 

5
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Ermita de la Mare de Déu de Bruguers

per LEONOR PARREU I DALMASES 

Marc històric

Begues és un municipi de la comarca del Baix Llobregat, 
en una plataforma calcària entre els contraforts nord-

occidentals del massís del Garraf: serra de la Guàrdia al sud-
est, serra de les Conques i el turó de Montau al nord-oest. 
L’ermita de la Mare de Déu de Bruguers es troba al peu de 
la muntanya on es dreça el castell d’Eramprunyà en un collet 
conegut antigament com el Sitjar en el municipi de Begues.
La capella de la Mare de Déu de Bruguers fou fundada el 
segle xiii per Ferrer de Santmartí, senyor d’Eramprunyà (1208-
1226/47), amb l’advocació de Santa Magdalena del Sitjar. El 
nom del Sitjar s’esmenta per primer cop l’any 987 (Ciiare) i 
significa sitges o graners. La capella, documentada el 1321, 
probablement fou la de Sant Martí, coneguda amb posterio-
ritat amb el nom de Santa Magdalena i, des de 1509, com 
Mare de Déu de Bruguers. Als documents apareix amb el nom 
de Santa Maria de Bruchario. Fou capella amb especial pro-
tecció dels Marc, senyors d’Eramprunyà1.
El 1327, Ponç de Gualba, bisbe de Barcelona, autoritzà a Pere 
Marc, senyor d’Eramprunyà, traslladar el culte d’aquesta ca-
pella al lloc de la Roca de Gavà, considerant el Sitjar (Cigiario) 
solitari i poc agraciat. Sembla que la capella restà abandona-
da fins al segle xvi. Pere Marc III va crear un benefici el 27 de 
juliol de 13472, reservant patronat per a la seva família.
El 1500 es contractaren les obres de reconstrucció de l’antiga 
capella del Sitjar, que ja es començava a nomenar de Bru-

S A N T  F E L I U
D E
L L O B R E G AT

guers (Brugueris, nom que prové del conjunt dels arbustos 
anomenats brucs). El 1504 el vicari general de la diòcesi auto-
ritzà Francesc Jeroni Marc, senyor d’Eramprunyà, a traslladar 
l’advocació de la Mare de Déu de Bruguers a la capella del 
Sitjar des de la primitiva capella de Bruguers (Bruguers Vell, 
esmentada per primera vegada el 1321 i situada a l’era Ven-
tosa a prop del castell d’Eramprunyà).
El 1540, Elisabet Marc i de Palou, senyora d’Eramprunyà en 
aquells anys, féu edificar la casa de l’ermità. Cap al 1548 
s’intentà fundar-hi un monestir, però els intents no van aca-
bar de reixir.
L’ermita ha estat obrada sovint. El terratrèmol de l’any 1373 la 
va deteriorar molt i entre els anys 1411-1412 es va fer una pri-
mera reparació que es repetí els anys 1425-1430. La capella, 
que fou destruïda parcialment durant la revolució de 1936, 
presenta l’aspecte de la restauració realitzada l’any 1960.
Actualment forma part de la parròquia de Sant Pere de Gavà.

Marc artístic
Datació: segles xiii-xiv

Estil arquitectònic: Romànic tardà.
La capella de la Mare de Déu de Bruguers és un edifici d’una 
sola nau, absis semicircular ornamentat amb dues lesenes i 
una imposta de cornisa sostinguda per mòdols. Gaudeix de 
quatre capelles laterals, cor, volta de canó apuntat i trona. 

Ermita de la Mare de Déu de Bruguers.
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L’arc triomfal també és apuntat. La nau va ser allargada per 
ponent entre el 1500 i el 1504, quan se li afegiren les capelles 
i el cor gòtic.
La façana principal, a ponent, és gairebé quadrada i un cam-
panar d’espadanya en trenca l’horitzontalitat. Sobre la llinda 
de la porta d’accés, ornada amb els escuts de la família Marc 
(que figuren també en la clau de volta del cor), un arc de mig 
punt. Les capelles es van apuntalar amb contraforts per fer els 
murs més resistents al pes que havien de suportar.
A la part superior del brancal motllurat de la porta hi ha els 
caps d’uns angelets. L’escultura de la façana, d’entre 1500 
i 1503, resta inacabada. Els historiadors Joan Yeguas3 i 
Montserrat Jardí4 relacionen l’escultura de la façana amb uns 
fragments trobats en un
terreny particular. En aquests fragments es troben represen-
tats la Mare de Déu amb l’Infant, les imatges de dos donants, 
i dos àngels amb un dosseret. Per la semblança estilística en-
tre aquests trossos i les figures de la façana de la capella, 
els autors esmentats aventuren que aquests relleus són restes 
del frontispici i que els donants esculpits podrien ser Francesc 
Jeroni Marc -senyor d’Eramprunyà- i la seva esposa. Es conser-
ven actualment al MNAC5.
Una altra hipòtesi dels mateixos estudiosos parla d’un estil 
gòtic amb detalls clàssics, diferent del practicat pels mestres 
centreeuropeus actius a Barcelona aleshores, i diferent del 

que s’elaborarà a partir de 1530-40. Es tractaria d’un estil 
que segueix la tradició dels picapedrers medievals catalans i 
que s’encara al Renaixement.
L’exterior de l’absis està delicadament decorat amb franges 
llombardes. Malgrat les modificacions, l’ermita presenta una 
tipologia característica del romànic.
A l’interior, el cor, cobert amb una volta gòtica rebaixada, està 
decorat amb l’escut dels Marc (tres rodes dentades) a la clau.
Els permòdols6 dels angles, d’on arrenquen els nervis de la 
volta, representen els símbols dels evangelistes Joan, Lluc, 
Mateu i Marc (els Tetramorfs). El xamfrà, que es forma quan 
la nau s’obre al cor, disposa, al costat nord, d’una trona de 
cinc costats que acaba en una agulla rematada per un petit 
cap; és accessible per una estreta escala que surt de la capella 
lateral propera.
Els murals que decoren l’altar major de l’ermita de Bruguers 
són obra de pintor argentí Raúl Capitani Blanchart que des de 
l’any 1978 viu a Mataró. Són també obra seva els murals de 
l’altar majpor de l’església de Sant Cristòfol, de Llicà de Vall.

Mare de Déu de Bruguers
Segons Campany (Història del culte a la Mare de Déu de Bru-
guers, pg. 40) l’origen de la Mare de Déu de Bruguers es re-
munta als anys 1369-1387, quan es va produir una important 
reforma a la capella vella de Bruguers, gràcies a una impor-

Planta de l’ermita de la Mare de Déu de Bruguers. 
Imatges de l’interior de l’ermita de la Mare de Déu de Bruguers després de la restauració de 1960.
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Imatge de la Mare de Déu de Bruguers. 1960.

tant deixa testamentaria de 20 lliures que Jaume Marc, senyor 
d’Eramprunyà, va deixar al seu fill (també anomenat Jaume). 
Es tracta d’un grup escultòric d’alabastre policromat de 24 
cm d’alt, 5 cm de fons i 11 cm d’ample. En la restauració de 
l’any 1960 es va afegir a l’estàtua de la Mare de Déu una bola 
sostinguda per una mà dreta de nova factura i es van col·locar 
corones daurades a la Mare i al Nen Jesús.
La talla representa la marededéu sedent amb l’infant a la falda 
el qual beneeix amb la mà dreta i sosté amb l’esquerra un 
llibre en què es llegeix la inscripció EGO SUM (Jo sóc). Aquesta 
inscripció es troba en obres coetànies, com en el pantocràtor 
de l’absis de Sant Climent de Taüll. Forma part d’una tipologia 
coneguda amb el nom de Sedes sapientiae (tron de la saviesa), 
en referència al tron de Salomó esmentat a l’Antic Testament.
Segons els experts es tracta d’una imatge que està a mig 
camí entre les Maiestas Mariae romàniques i les típiques talles 
d’alabastre gòtiques. Els cabells ondulats de la Mare de Déu 
que li rodegen la cara, l’ample front i els ulls rodons (Cap-
many, p. 40), la forma dels llavis i els plecs de les vestidures 
segueixen el model de les obres de l’escultor Pere Oller.

1. �1326, abril, 8 (dimarts). V.P. 3, fol. 75v; M-N 63. El bisbe de Barce-
lona, Ponç de Gualba, visita Gavà.

2. �1347. Benefici de la Mare de Déu de Bruguers, fundat per Pere 
Martí.

3. �Yeguas i Gassó, Joan, 1971- . Conservador del Departament de 
Renaixement i Barroc del Museu Nacional d’Art de Catalunya.

4. �Jardí, Montserrat. Historiadora de l’Art. Especialitzada en l’art ca-
talà dels segles xv i xvi.

5. �Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura. Direcció Ge-
neral del Patrimoni Artístic i Arquitectònic. Dins: https://extranet.
cultura.gencat.cat/EGIPCI [Consultada 12-06-14]

6. �Element de pedra, fusta o ferro que surt perpendicularment d’una 
paret i que sosté una biga, un prestatge o una llosana.

7. �Pagès, Montserrat, Mare de Déu de Bruguers, Miscel·lània d’ho-
menatge a Jaume Codina, el Prat, 1994, p. 383-389.

Altres especialistes consideren que en els anys en què es va 
tallar l’obra, Pere Oller era un aprenent -entre ells Montserrat 
Pagès7-, per a la qual el rostre de la marededéu hauria estat 
realitzat per l’escultor Pere Sa Anglada, mentre que Pere Oller 
hauria treballat el vestit (falta de polidesa en els plecs de la 
roba) i el Nen Jesús (rigidesa i falta d’expressivitat comparat en 
el bell rostre de la Mare de Déu), quan era encara aprenent.
Altres experts, com la historiadora de l’art Montserrat Jardí 
considera que l’escultura de la Mare de Déu de Bruguers va 
ser tallada a de principis del segle xv en ple gòtic internacional.
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El Miracle del Cavaller de Colònia: 
taules de Sant Feliu de Lluelles1

per MIRIAM LUCÍA VALERO NUÑO 

Del retaule procedent de la parròquia de Sant Feliu de Llue-
lles (Montmajor) es conserven dues taules policromades 

amb la seva respectiva maçoneria i el coronament esquerre 
de l’àtic. Es tracta de dues taules policromades amb tècnica 
mixta a l’oli sobre fusta de populus sp. Les seves dimensions 
són 136,5 x 67,5 x 2,4 cm.
El coronament conté la representació pictòrica d’un roser 
sense espines i amb tres roses sobre un monticle de terra. 
Possiblement se situava en el lateral dret de l’àtic, flanquejant 
l’últim compartiment del carrer central del retaule. La trobada 
d’aquesta peça va ser decisiva per a descartar la hipòtesi que 
relacionava les dues taules policromades amb un retaule dedi-
cat a Sant Feliu, sant devocional de la parròquia, i relacionar-
ho exclusivament amb l’advocació a la Mare de Déu del Roser. 
(Figura 1)
En una taula es representa l’escena de l’Anunciació i de 
l’Epifania o Adoració dels Mags (Figura 2) i en l’altra taula 
es mostra la Nativitat i el Miracle del Cavaller de Colònia. En 
aquesta última escena, s’observa una arquitectura voltada sus-
tentada per pilastres que acull la Verge entronitzada amb el 
Nen sobre la seva falda, el qual agafa amb la seva mà dreta el 
rosari que penja del coll de la seva mare i amb la mà esquerra 
ofereix una rosa al cavaller agenollat en posició d’orant. El ca-
valler també porta un rosari, de color vermell, el mateix color 

S O L S O N A

que el rosari que porta el Nen en el seu coll. Sobre el seu cap, 
la Mare de Déu diposita una corona de roses que ha nascut 
dels llavis del cavaller. A la dreta s’observen dues figures mas-
culines, la més propera a l’espectador es mostra amb actitud 
amenaçadora; porta un escut o rodella a la qual hi ha repre-
sentat un rostre de tipus mascaró, i una llança, mentre que 
en l’altra mà empunya una daga enlaire (Figura 3) (Figura 4).
Cada taula es compon de dos panells assemblats a unió viva 
amb una banda tèxtil de reforç possiblement de lli, i estopa, 
adherida amb cola orgànica. A més, el reforç amb estopa es 
pot observar a les juntes de la maçoneria.
Al seu torn, les taules tenen un sistema de reforç fix compost 
per quatre travessers, els tres superiors tenen els extrems qua-
drats i els del travesser inferior són a mitja fusta. Això sembla 
indicar que possiblement les taules encaixaven amb la for-
nícula central que estaria presidida per una escultura de la 
Mare de Déu del Roser, o bé amb la predel·la, en el cas que 
les taules estiguessin en el primer cos del retaule. (Figura 5) 
Durant el segle XVI, el tipus d’ensamblatge més utilitzat a 
l›escola catalana, així com també a la castellana i aragonesa, 
és el denominat de juntes vives o unió viva, i és el tipus d’unió 
entre panells de les taules de Sant Feliu de Lluelles.2 El reforç 
d’estopa i teixit, aplicat pel revers sobre les juntes de les tau-
les. En aquest cas, es va utilitzar teixit d’origen vegetal (de lli 
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Taula de l’Anunciació i de l’Epifania. 

o cànem), sent de cànem el més utilitzat per l’escola catalana 
i valenciana,3 i també aplicat en les taules de Sant Feliu de 
Lluelles, així com a les juntes dels elements arquitectònics que 
les acompanyen.
El segle xvi és el període de difusió de criteris estètics i de 
formes artístiques renaixentistes que pretenien trencar amb 
les formes i conceptes del gòtic, ja en declivi, irradiades prin-
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o cipalment des d’Itàlia i que a Catalunya es prolongaria fins 
ben entrat el segle xvii, pràcticament fins a la guerra d’Els 
Segadors l’any 1640.4 El sistema renaixentista, importat des 
d’Itàlia, anomenat <a la romana> o <al romà>, inicia la seva 
penetració cap a 1520, encara que només s’adopta àmplia-
ment en el segon terç del segle.5

L’execució del retaule de Sant Feliu de Lluelles s’inscriu en 
aquest tipus de retaulística: columnes adossades d’ordre corinti, 
fust acanalat en els dos terços superiors, i historiat amb penjolls 
i motius florals en el terç inferior, mentre que manquen el basa-
ment al no conservar-se aquesta part del retaule. Les columnes 
sustenten un entaulament compost per arquitrau amb plata-
banda, fris llis corregut monocrom amb aplicacions de tipus mi-
tja lluna, i cornisa composta per una banda de goteró denticulat 
i cimaci. El fris es troba pintat a les taules pel que és un indicador 
de l’originalitat de la maçoneria respecte a aquestes. 
Hi ha dues obres ben significatives de la primera expansió del 
Rosari a Espanya, una artística i una altra teològica-devocio-
nal. La primera, és el gravat xilogràfic del dominic Francesc 
Domènech datat a l’any 1488 (Figura 6) i en el qual es re-
presenten els 15 Misteris del Rosari tradicionals, excepte en 
el quart de glòria que representa la Dormició de la Verge. La 
seva aparició coincideix amb la fundació de la Confraria de 
Barcelona, a la qual potser estava destinat.
La seva composició consta de vint-i-quatre compartiments, a 
manera de retaule. Un d’ells representa un cavaller en actitud 
de resar el rosari i a punt de ser agredit amb arma blanca per 
quatre individus, identificat amb la inscripció “*miraculummi-
litum” (el miracle dels soldats), al·lusiva a l’anomenat miracle 
del “cavaller de Colunya” o del “cavaller de Colònia”, la su-
posada salvació,d’una mort violenta, d’un cavaller de Colò-
nia, gràcies al seu rés del rosari.6  Segons el miracle, el cavaller 
de Colònia és coronat per la Mare de Déu amb una corona de 
roses que emanen de la seva pròpia boca mentre recita el Ro-
sari a l’interior de l’església dels pares predicadors de la ciutat 
de Colònia, on va entrar en recordar que aquell dia encara no 
havia resat i on va tenir lloc l’aparició de la Mare de Déu del 
Roser, salvant-li la vida perquè la història comença explicant, 
que aquest cavaller havia matat un home en una baralla, de 
la mort del qual volia venjar-se el germà del difunt, que just 
l’estava perseguint aquell dia per a matar-lo. Però en entrar al 
temple i presenciar el miracle, va deixar anar les armes i se’n 
va anar cap al cavaller per a abraçar-lo i segellar la pau.7 En 
el segon llibre de confrares de l’any 1489 es troben més de 
cinc mil persones inscrites, de procedències de moltes parts 
d’Espanya com Castella o Sevilla, i entre les quals també es 
troba Solsona i la Seu d’Urgell, i de l’estranger, com Florència 
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Taula de la Nativitat i el Miracle del Cavaller de Colònia. 

i Flandes. També es funden les confraries de Cervera (1495), 
Blanes (1499) i Manresa (1503).8 
A la segona meitat del segle xvi, es manifesten els primers 
efectes de les directrius conciliars de Trento (1545-1563) so-
bre la iconografia sagrada dirigida als fidels, centrant-se en 
els primers dogmes de l’Església relacionats amb la Salvació, 
com l’Eucaristia, depurant les representacions hagiogràfiques 
tradicionals i promovent noves devocions -entre les més des-
tacables figura la Mare de Déu i en concret, l’advocació del 
Rosari que aconseguiria una gran popularitat-.9 
Al 1470 es funda una confraternitat del Psalterio de la Verge 
en el convent de Predicadors de la ciutat de Douai (Província 
d’Holanda). El seu artífex és Fra Alà de la Roca, dominic ob-
servant bretó i culmina la conformació del res del Rosari, els 
precedents del qual es remunten als segles xii i xiii en l’àmbit 
monàstic.10  I al 1475 es funda la primera confraria de la Mare 
de Déu del Roser a la ciutat de Colònia. 
Els fets històrics en els quals es gesta la confraria són relle-
vants. La ciutat de Colònia estava assetjada pel duc de Bor-
gonya Carles el Temerari i existia en la població una gran 
angoixa. Jacobo Sprenger, prior dels dominics, posa la salva-
ció del setge a les mans de la Verge i el seu Rosario.11  S’ha 
establert un paral·lelisme històric en relació a la figura de 
Don Joan d’Àustria, fill il·legítim del rei Carles I d’Espanya i V 
d’Alemanya, militar i diplomàtic durant el regnat del seu ger-
mà Felip II, qui va salpar des del port de Barcelona cap a Lepant 
per a combatre contra els turcs encomanant-se a l’advocació 
del Rosari, i va bastar el triomf de la batalla per a atribuir tal 
mèrit a la Mare de Déu del Roser. D’aquesta manera, Don Joan 
va obrir la bretxa a l’expansió de la devoció al culte a partir de 
1571, la qual cosa també va afectar a canviar la data de cele-
bració de la Verge del Rosari, del 25 de març al 7 d’octubre.12  
És per això, que la hipòtesi sobre el període de l’execució del 
retaule de Sant Feliu de Lluelles pugui estar lligada a la victòria 
de la batalla de Lepant, tenint en compte que els personatges 
masculins de la representació pictòrica, i en concret la figura 
del cavaller de Colònia, porten la indumentària típica de la 
moda que van introduir els Àustries durant el seu regnat.
Al llarg del segle xvi l’influx de la moda militar estarà present 
en la indumentària masculina de les classes altes, destacant el 
vestit dels mercenaris alemanys que van operar entre el segle 
xv i el xvii, coneguts com lansquenete. La moda de les calces 
i gipons amb llargues ganivetades buscant combinacions el 
més fantàstiques i variades possibles, i tota una sèrie de go-
rres flexibles de formes variades i complicades (Figura 7). Cap 
a 1540 la moda espanyola té un segon moment crític, les 
peces tendeixen a empresonar el coll i a cenyir-se al tors i als 
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braços, mentre que les cuixes s’escurcen i s’estufen  (Figura 
8).13 
Un altre tret característic d’aquesta escena és l’espasa que 
porta el cavaller de Colònia. És possible que l’arma sigui una 
espasa robera o també anomenada rapière, l’origen de la 
qual es remunta a l’Espanya de mitjan del segle xv. Durant el 
segle xvi, la seva empunyadura va evolucionar fins a formar 
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una espècie de llaceria entre l’arriaz i els esparvers, passant a 
denominar-se <espada de lazo>  (Figura 9), pròpies de finals 
del mateix segle,14  i es van fabricar fins a començaments de 
1700, ja que llavors, entre 1618 i 1648, prolifera una nova 
empunyadura amb forma de dues petxines o plaques al ma-
teix temps que disminuïen els esparvers, i l’espasa va passar a 
denominar-se <Pappenheimer>.15
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2. Gravat de Fra. Francesc Fomènech, 1488, Barcelona.
3. Emperador Maximiliano II, 1550.
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T A R R A G O N A

Vells i nous espais de culte cristià a 
Tarragona: Santa Magdalena de Bell-lloc

per JOAN MENCHON BES

Historiador i arqueòleg

La ràpida conquesta àrabo-berber dels territoris de la vella 
Hispània va comportar entre altres coses que la seu tar-

ragonina quedés buida fins el segle xi. Quan els atacans van 
arribar a la Tarraconesa van conquerir la seva antiga capital, 
Tàrraco, malgrat que no sabem del cert si això va passar en-
tre el 713 i 714 de la ma de Tariq o Mussa, o una mica més 
tard per les operacions d’Al Hurr.
Tampoc queda clar si van arranar la ciutat com explica la Cròni-
ca del Moro Rasis, atès que les nombroses excavacions arqueo-
lògiques no han detectat restes d’incendi i destrucció d’aquesta 
època. Tampoc resta clar si l’arribada dels agarens va causar la 
fugida del bisbe Pròsper i per tant del  líder espiritual i urbà, (fet 
que va succeir més tard en el context de les sublevacions dels 
àrabs a la frontera) o si, altrament,Tarragona ja no tenia pastor 
des del metropolità Vera i per tant era sede vacante.
El cert és que Tàrraco, al cap de poc temps, va desaparèixer 
com a referent de vida urbana en el discurs històric fins el 
segle xi. La ciutat i el seu territori van quedar en una posició 
secundària dins el nou marc polític i geogràfic d’Alandalús. 
Massa lluny de Còrdova, en una situació perifèrica respecte 
a la capital de la Marca Superior, Saragossa, estava molt més 
ben comunicada per via fluvial amb Tortosa que no pas amb 
Tarragona. Així mateix, estava força allunyada de la Marca 

Hispànica, zona coixí que Carlemany havia organitzat al Pi-
rineu per tal de defensar el seu imperi dels andalusins. Amb 
la conquesta de Barcelona pels francs, el 801, el riu Llobregat, 
Rubricatum, va esdevenir el límit meridional de la marca, de la 
mateixa manera que va constituir la separació de l’ager tarra-
conensis del barcinonensis en època imperial.
Les actuals comarques del Penedès, Garraf i Camp de Tarra-
gona van passar a formar una àmplia zona que estenia al llarg 
de la Península, i que s’ha considerat com la frontera entre 
l’Islam i la barbàrie, tal com deia un enyorat professor a la 
universitat. Una vasta zona no acabada de controlar ni pels 
andalusins ni pels carolingis, ni més endavant pels comtes i 
reis feudals, la qual s’ha volgut considerar deserta i inculta, 
per molt que la realitat històrica s’entesta a dir el contrari.
Què va passar amb Tarragona? Pensem en primer lloc que la 
Terracona de l’època visigoda no tenia gaire a veure amb la Tàr-
raco imperial. La gran ciutat de més de 60 hectàrees protegida 
per muralles, amb unes 30 més de suburbia, havia canviat molt. 
Es concentrava a la Part Alta, on hi havia la seu de l’arquebisbe 
metropolità, i al port, amb un barri marítim que encara man-
tenia les relacions comercials amb la resta de la Mediterrània. 
Una ciutat que, com moltes de la mateixa època, es va anar 
atomitzant, dispersant i a l’hora concentrant en agrupaments 
de construccions sovint vinculats a espais de culte i funeraris. 
Una ciutat medievalitzada, com dirien alguns especialistes. I so-
bretot una ciutat en què el paper de seu episcopal havia estat 
bàsic per al seu manteniment com realitat urbana. 
La manca de bisbe metropolità va ser determinant per frenar la 
seva continuïtat política, a la qual cosa hem d’afegir la situació 
de frontera a partir del segle ix. Però això implica que es va 
convertir en un lloc desert? No, si es té en compte que les fron-
teres són espais d’oportunitat i de relació, i precisament Tarra-
quna continuava essent considerada com a escala portuària i 
era pas obligat per a les comunicacions del Llevant Peninsular 
mitjançant l’antiga Via Augusta. En aquest sentit, els estudis 
pol·línics d’aquests segles indiquen que el Camp de Tarragona 
continuava en conreu, juntament amb una important activitat 
ramadera de transhumància. Tot això ens diuen els pol·lens...
Després dels intents frustrats de recuperar el pal·li tarragoní 
per part del monjo Cesari de Montserrat (958) i el bisbe Ató 
de Vic (971), aquest va quedar en mans de la seu de Narbona 
fins que el 1091 va passar de nou a mans del prelat d’Osona, 
Berenguer Seniofred de Lluçà. S’activava no sense dificultats 
la recuperació de la seu metropolitana amb un clar objectiu 
polític: que els bisbes catalans ja no depenguessin de Narbo-
na sinó de la vella Tarragona, llavors recuperada. Al darrere 
d’aquesta acció hi havia l’ambició política del comte Ramon 
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Tarragona en època medieval amb ubicació de les esglésies 
que coneixem en l’Antiguitat Tardana i en època medieval, 
de manera que es pot veure que un seguit d’espais cristians 
tenen continuïtat de culte.

Inscripció paleocristiana procedent de les excavacions del 
carrer Pere Martell (CIL II2 suppl. 14 núm. 2113, imatge de 
Garcia Noguera, M.; Remolà, J. A. 2000).

Text escrit per A. 
Agustín on es fa la 
transcripció de la 
inscripció mossàrab 
de Santa Magdalena 
de Bell-lloc (extret de 
CIL II2 suppl. 14 núm. 
2121). La inscripció 
original està perduda.



27

la Colònia (plaça Corsini i carrer Gasòmetre). El fet és interes-
sant doncs s’estava recuperant la memòria que vinculava el lloc 
amb l’execució del bisbe i els seus diaques. En aquest sentit, cal 
afegir a l’inventari la substitució de l’església martirial en record 
de Sant Fructuós, construïda a l’arena de l’Amfiteatre, per un 
temple romànic ,però ara dedicat a Santa Maria del Miracle.
Aquesta pot ser la causa de la ubicació de Santa Magdalena 
de Bell-lloc, a 450 m. de la Necròpolis del Francolí, però so-
bre enterraments romans: potser estaven buscant el rastre del 
cementiri cristià de Sant Fructuós i quan van trobar les restes 
dels primers morts ja es van pensar que l’havien descobert? 
De fet, n’hi pot haver una altra per aquest cas: un espai de 
culte cristià ben antic. De fet d’aquí procedeix una inscripció 
que estava situada “entre las dos barcas de la torre de Santa 
Magdalena” i que precisament és un epígraf funerari dedicat 
a un prevere de nom Teuticius, de la ciutat desconeguda o 
mal escrita d’Albitana, Aeditana o Eivissa; fins i tot s’ha pen-
sat que es referia al poble de l’Albi.1 Per desgràcia no s’ha 
conservat, i només se’n tenen referències perquè l’arquebisbe 
i humanista Antoni Agustin en va fer la seva transcripció al 
segle xvi. Hom la data al segle vii, però l’epigrafista Josep Vives 
dubta de la procedència tarraconense i opina que és postvisi-
goda; és a dir, del segle viii endavant. I aquí rau el tema: sem-
pre ha pesat i massa veure la Tarragona del segle viii com una 
ciutat abandonada per culpa de la invasió islàmica. Aquesta 
opinió es basa en un perjudici historiogràfic que encara és 

Berenguer I el Vell de consolidar-se com a referent polític del 
nord-est peninsular. I així va ser.
La maniobra havia d’anar acompanyada de la reinstauració de 
la vida urbana, empresa gens fàcil, no solament per la proxi-
mitat dels agarens a les Muntanyes de Prades i Tortosa, sinó 
també per l’abast de l’operació. S’havia de reactivar una ciu-
tat romana en ruïnes, es necessitava una inversió econòmica 
molt gran i no pocs recursos humans, des de militars a page-
sos, tot passant per operaris de la construcció, etc. El territori 
ja era habitat, cert, però calia més gent i més diners, la qual 
cosa va ser molt costosa.
Malgrat això era clar que la recuperació de la seu episcopal 
anava més enllà del simbolisme i s’havia de materialitzar en 
el pla urbà. Per exemple, quan el 1050 Ramon Berenguer I 
donava la ciutat i el territori al seu cunyat Berenguer de Nar-
bona, entre altres coses li va atorgar el castell on hi  va ha-
ver l’episcopi visigot (“ipsum castrum quem habuerint ipsum 
episcopum in civitate Tarragona”), a fi i efecte que reinstaurés 
la càtedra de Fructuós. Precisament era el lloc on temps des-
prés es construiria la Catedral romànica, ja a mitjan segle xii. 
S’observa una clara política de recuperar els espais de la Terra-
cona Christiana, perduda al segle viii. No tan sols la Catedral, 
sinó també altres actuacions, com la construcció d’un monestir 
en record a Sant Fructuós, al qual el 1091 el prevere Guillem 
Geribert donava en el seu testament un bocoi de vi. Aquest 
cenobi estava situat entre l’actual Mercat Central i el Fòrum de 

Imatge dels enterraments d’època romana documentats 
a l’excavació de Pere Martell 15 (dalt) i plantes del recinte 

funerari tardoromà i pilars de l’església romànica de Santa 
Magdalena de Bell-lloc (baix, de Garcia Noguera, M.; 

Remolà, J. A. 2000).
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subjacent en nombrosos relats històrics. Si Vives, que n’era 
un notable coneixedor, entenia la peça com postvisigoda; és 
a dir mossàrab, ben segur que ho encertava, però atès que 
Tarragona per força havia quedat deserta, calia buscar una 
explicació: és una inscripció al·lòctona.
No obstant això, més aviat serà el contrari. Les excavacions 
arqueològiques dutes a terme el 1998 al número 15 del carrer 
Pere Martell van localitzar una interessant seqüència. Es van 
excavar restes de construccions d’època imperial (segles i-ii) 
sobre les quals entre els segles iii i iv es va construir un edifici 
funerari, amb enterraments dins seu i al voltant. Es tractava 
d’unes 40 tombes de caixa d’obra, taüt de fusta, un sarcòfag, 
caixes de lloses i material ceràmic de construcció, àmfores i 
cistes de lloses. Sobre aquesta fase, es van trobar els fona-
ments de cinc pilars que es poden relacionar amb les naus 
d’un edifici medieval. A més, es van documentar enterra-
ments de fossa. La construcció s’ha interpretat com l’església 
de Santa Magdalena de Bell-lloc, de la qual es coneix que era 
de tres naus amb reixa de ferro davant l’altar major i claustre 
amb cel·les, tal i com explica l’arxiepiscopologi de Marià Marí 
(1733-1809). I no tan sols això, es va recuperar una inscripció 
funerària cristiana del segles iv.2

Tot plegat fa pensar que es tractava d’una àrea funerària cristi-
ana associable a una església que tindria vida com espai religi-
ós fins i tot després de la invasió islàmica, la qual cosa implica 
noves possibilitats d’estudi de la Tarragona dels segles viii-xi: 
no estava abandonada, com també ho apunten altres indicis 
documentals i arqueològics. Així mateix, com a venerable seu 
religiosa, continuava d’una manera o altra el culte cristià. Es 
desconeix fins quin punt  i per cercar una explicació cal ser 
prudent i tenir en compte, per exemple, que la literalitat de les 
explicacions del tipus Pseudocronicó de Liutprand de Cremona 
pot induir a errada, atès que, de fet, es tracta d’una invenció 
del jesuïta J. R: de la Higuera (com bé explica M. Pérez), que 
exposa que les relíquies de Santa Tecla s’havien venerat a Tar-
ragona ininterrompudament des d’època visigoda.
El fet de recuperar espais de culte antics, també explica l’es-
glésia dels Sants, després Santa Anna, citada el 1214, la qual 
va ser alberg de llebrosos. Es trobava més o menys a la cruïlla 
entre les avingudes de Ramon i Cajal i Prat de la Riba. Sant 
Pere Sacelades es documenta el 1287. Era a la muntanyeta 
del mateix nom, és a dir la zona de l’actual Avinguda de Cata-
lunya al costat de la Universitat Rovira i Virgili. Es trobava prop 
d’una necròpolis amb enterraments jueus i d’una zona on se 
suposa que hi havia un temple dedicat a Isis. S’ha de parlar 
de recuperar espais de memòria dels quals s’havia perdut tot 
rastre. Aleshores l’aflorament de murs romans, d’ossos, de 

tombes era suficient per congriar el relat justificatiu, com és el 
cas de la troballa de les suposades relíquies de Santa Eulàlia a 
Santa Maria del Mar de Barcelona. És per tot això que es con-
sidera clara la perduració/ recuperació de memòries visuals i 
orals del món antic en la Tarragona medieval.
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T E R R A S S A

Les coronacions canòniques de la 
Mare de Déu*

per JESÚS ALTURO-TÀNIA ALAIX

Universitat Autònoma de Barcelona

Maria, filla de Joaquim i d’Anna, esposa de Josep i mare 
de Jesús, sembla ocupar una posició inicialment mo-

desta en els evangelis canònics. Tanmateix, a mesura que es 
difondrà el Cristianisme, la seva figura s’anirà engrandint, fins 
al punt de ser reconeguda i proclamada com a Mare de Déu 
encarnat. Aquest fet transcendental tindrà lloc en el Concili 
d’Èfes l’any 431 quan els pares conciliars, presidits per sant 
Ciril d’Alexandria, després de condemnar la doctrina de Nes-
tori, que defensava una persona humana i una altra de divina 
per separat en Jesús, definiren en Crist una sola persona amb 
dues naturaleses distintes, i subsidiàriament declararen Maria 
Theotókos, és a dir, Mare de Déu (fig. 1)
Potser d’antuvi, en els primers moments de l’Església naixent, 
la devoció mariana fou un xic continguda per no distreure en 
res de la figura central de Jesús de Natzaret i tal vegada també 
per evitar el perill d’idolatria a què podien caure els novells cris-
tians en una societat en què el culte a les deesses paganes te-
nia encara força predicament. Recordem simplement que sant 
Epifani de Salamina ens informa que, en el seu temps, al segle 
iv, existien els Col·lidians, una secta que oferia a Maria encens i 
sacrificis com si es tractés d’una deessa de l’Antiguitat.
Però el cert és que ben aviat també ens trobem amb la mare 
de Jesús com a carreu i pedra sillar de l’Església. No debades 

s’ha volgut veure una representació mural seva en l’església 
més antiga de què hom té fins ara coneixement. Una capella 
d’una vil·la romana de mitjan segle iii, de cap a l’any 256, de la 
qual queden algunes restes a Síria, a Dura Europos.
I és que la mare de Jesús, a poc a poc, s’anirà guanyant el cor 
dels creients, particularment del poble senzill, i, pas a pas, la 
Teologia desenvoluparà una doctrina mariana, la Mariologia. 
Hom diria fins i tot que la importància de Maria en la religió 
cristiana trobarà el primer impuls en la pietat popular i només 
en un segon moment, a partir del fervor manifestat per la 
gent illetrada, els més doctes aniran descobrint i formulant 
l’autèntic relleu i significació de Maria. Al capdavall, no es-
collí Jesús, de primer, persones sense lletres i de baixa mà 
per difondre la seva bona nova difícil d’entendre als inflats 
homes de ciència? Finalment, però, també els savis seran 
capaços de desenvolupar una doctrina que culminarà en la 
proclamació dogmàtica dels diversos i exclusius atributs de la 
mare de Jesús.

Primera representació d’una Mare de Déu coronada en una 
pintura mural, segle vi, església de Santa Maria Antiqua, 
Roma. © Album / Fine Art Images.
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La Mare de Déu, rebent la corona, en un missal copiat a 
Hildesheim, Alemanya, el 1170. © Los Angeles, The J. Paul 
Getty Museum, Stammheim Missal, Ms. 64, fol. 145v.

Així Maria serà reconeguda com a Immaculada, nascuda sen-
se la taca del pecat original; com a Assumpta, lliure el seu 
cos virginal de la putrefacció que comporta la mort, i com a 
Reina del Cel i de la Terra, s’asseurà a la dreta del seu diví Fill. 
D’aquesta manera, no sols estarà per damunt de tota persona 
i de tots els sants, sinó, fins i tot, precedirà els mateixos àn-
gels. I això que, segons el cartoixà Ludolf de Saxònia (+1378), 
en la seva celebrada Vita Christi, “entre el cor dels àngels i 
Déu, no hi ha cap distància possible; estan units a Déu i el 
contemplen cara a cara.” 
Cadascuna d’aquestes prerrogatives serà recordada i celebra-
da en diverses i solemnes festivitats litúrgiques destinades a 
la seva glorificació.
Però ara ens interessa de ressaltar el seu reconeixement com 
a Reina del Cel, títol íntimament lligat al de la reialesa del seu 
Fill. Sense oblidar, és clar, que el llenguatge té diversos regis-
tres, i el del culte és d’arrel bíblica i de naturalesa simbòlica.
La primera vegada que s’esmenta la Verge específicament 
com a reina és per Crisip de Jerusalem (409-479) en un sermó 

predicat en honor seu el primer diumenge després de Nadal, 
en què interpreta el Ps. 45, 10 en sentit marià: “la reina és a 
ta dreta ornada amb or d’Ofir.”
En el món occidental, però, serà sant Pere Crisòleg (+ 451) qui 
s’hi referirà el primer com a regina totius castitatis. I també ho 
faran sant Isidor de Sevilla i, sobretot, sant Idefons de Toledo, 
de gran devoció mariana. I Alcuí li donarà els títols de regina 
poli i regina nostrae salutis, que inserirà en els tituli destinats 
als altars i esglésies dedicats a Maria de manera creixent.
El títol de reina aplicat a Maria en aquests textos és, cer-
tament, de lloança poètica, però també un reconeixement 
al seu poder d’intercessió davant el seu Fill. Maria és reina 
perquè és Mare de Déu, el Rei dels reis. I ho és després de la 
seva assumpció al cel quan el seu Fill l’associa al seu regne, 
i rep la plenitud de la felicitat eterna per a ella i la plenitud 
del poder etern per als qui la invoquin. Així ho explica el 
jesuïta Louis Bourdaloue (1632-1704), conegut com el “rei 
dels predicadors i predicador de reis”.
No sorprèn, per tant, que Maria aparegui coronada en una 
gran varietat de representacions artístiques (fig. 2). Amb una 
corona que li és imposada pel seu propi Fill o pels àngels o per 
la Trinitat segons les preferències artístiques i els fonaments 
teològics de les diverses èpoques. 
Hi ha, certament, una molt llarga tradició de presentar la Ver-
ge Maria amb corona. Fins i tot s’esmenta la seva condició 
reial en una munió de textos poètics i litúrgics, inspirats sovint 
per l’entusiasme de la devoció. Basti recordar l’emocionant 
poema “Salue regina,” o el més senzill “Regina coeli.” 
Ara bé, si la consideració de Maria com a reina i la seva re-
presentació iconogràfica com a tal té una llarga i antiga tradi-
ció, la coronació canònica de les imatges que la representen 
sembla remuntar a uns temps força més recents, no anteriors 
al segle xvii. No descartaríem que, en el fons, la coronació de 
les imatges de la Verge Maria no fos una rèplica de l’Església 
Catòlica a l’actitud neoiconoclasta dels reformistes, contraris 
a la hiperdulia o culte a la Mare de Déu.
De fet, el cèlebre cardenal Gabriele Paleotti, que donà les di-
rectrius que havien de guiar els artistes de la Contrareforma, 
deia: “Mirant nosaltres les imatges amb ulls carnals, la ment 
es fixa en la cosa representada i continguda en elles a manera 
de representació i d’aquí neix aquell honor que mereix la cosa 
representada.”
L’Església Catòlica, per tant, no venera certament imatges, 
sinó el que aquestes representen.
Hom creu que l’iniciador del costum de coronar imatges de la 
Mare de Déu fou el caputxí fra Girolamo Paolucci de’ Calboli 
da Forlì, “l’Apòstol de la Mare de Déu.” Aquest frare, de ve-
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Detall del lateral de l’altar de Santa Maria de Lluçà, 
inicis del segle xiii. © Vic, Museu Episcopal de Vic, 
MEV 11.

hement devoció mariana, després de les predicacions que feia 
a les masses populars, tan freqüents en època postridentina, 
coronava les imatges més venerades de santa Maria. Ho féu 
per primera vegada el 27 de maig de 1601 amb la coronació 
de la Verge de Steccata a Parma. Aquesta iniciativa fou se-
guida per altres caputxins, com fra Fedele da San Germano 
(+1623), els quals fundaren dins el seu orde la “Pia Opera 
dell’Incoronazione.” Un dels seus seguidors fou Alessandro 
Sforza Pallavicino, comte de Borgonovo (Piacenza), el qual, 
el 3 de juliol de 1636, en dictar testament, destinà els seus 
béns al Capítol del Vaticà amb la condició que aquest promo-
gués justament les coronacions de les imatges més cèlebres 
de la Verge. La primera d’elles fou la Madonna della Febbre, 
de la sagristia de la Basílica del Vaticà.
I vet aquí que el nostre país, que, des de Ramon Llull, ja va 
ser un ardit defensor de la puresa virginal de Maria, i que des 
de l’abat i bisbe Oliba (fig. 3) ha tingut bona cura de celebrar 
les festes litúrgiques marianes, no ha estat aliè a la coronació 
de la Mare de Déu. Algunes dates d’aquesta efemèride són 
especialment memorables en la nostra història; sobretot, en 
un passat no pas gaire llunyà, no sols pel seu valor pietós i 
cultual, sinó també per la seva importància cultural i àdhuc 
signifació política.
No es coneixen coronacions de la Mare de Déu anteriors al 
segle xix a Catalunya. Per tant, es comencen a donar en una 
centúria de controvèrsia ideològica i força convulsa política-
ment, en què, a tot l’Estat Espanyol, s’enfrontaren el libe-
ralisme i l’absolutisme, amb episodis de signe revolucionari 
i èpoques de restauració monàrquica. Amb l’aparició del 
Catalanisme polític i de la Renaixença cultural. Sense que, 
en aquest turbulent segle, no manquessin episodis d’anti-
clericalisme.
Però, quan el papa Pius IX, el 1854, va proclamar el dogma de 
la Immaculada Concepció i va declarar aquell any consagrat a 
Maria, s’inicià una centúria especialment rellevant per al cul-
te marià, marcada també per l’aparició a Lorda, indret més 
conegut com Lourdes, el 1858, de la Verge Maria.
I fou justament a la darreria de segle, en concret un no indife-
rent 11 de setembre de 1881 (fig. 4), que, a la casa pairal de 
tots els catalans, a Montserrat, la muntanya de Maria, hom 
coronà reina del nostre país la Moreneta en un acte litúrgica-
ment brillant i de fervorosa pietat popular.
Aquesta cerimònia tingué lloc arran de les festes comme-
moratives del mil·lenari de la troballa de la santa imatge el 
880, celebrades, segons les cròniques, uns “hermosos dies de 
Cel.” En canvi la coronació fou en un dia plujós, però ben 
concorregut. Explica la “Revista Popular” que, a la missa ce-

lebrada a les cinc del matí pel bisbe de Barcelona, el cardenal 
Casañas, “el recinto del templo estaba cuajado de fieles” i que 
“el número de hombres fué en él tan crecido, que se llegó á 
poner en duda entre testigos presenciales si excedió ó no al 
de mujeres.” I això que “el excelentísimo é ilustrísimo señor 
Obispo de Barcelona,” fent-se èmul del jesuïta Bourdaloue, 
“dió al acto su tono y carácter principal en un sermon de más 
de hora y media, que ni á S. E. ni á sus apiñados oyentes pa-
reció largo.” 
I no hi mancà la veu dels poetes més egregis per cantar aques-
ta diada. Com la de Mn. Jacint Verdaguer, autor de l’”Himne 
de la Coronació”:

“Dóna’ns, oh Cel, florons de tes estrelles;
abril i maig, donau-me vostres flors;
mes la virtut encara val més que elles:
joves i vells, posem-hi nostres cors.”

I fou el gran papa Lleó XIII qui declarà la Mare de Déu de 
Montserrat patrona de les diòcesis catalanes.
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Detall de la 
Mare de Déu del 
Prat de Llinars 
coronada.
© Parròquia de 
Santa Maria del 
Prat de Llinars del 
Vallès.

No quedà a la saga de la coronació montserratina, la de la 
Mare de Déu de la Mercè, patrona de la diòcesi de Barcelo-
na. Aquesta coronació tingué lloc el 1888, el mateix any de 
l’Exposició Universal de Barcelona, i la dugué a terme el bisbe 
Jaume Català a la catedral de Barcelona.
També el príncep dels poetes catalans, Mn. Cinto, li dedicà 
un himne:

“De terra i mar Estrella guiadora,
brillau tot temps de Barcelona al front;
dels catalans siau la salvadora
Vós que heu donat lo Salvador al món.”

Però esglésies més humils no volgueren quedar al marge de 
la celebració d’aquests actes litúrgics tan solemnes en honor 
de Maria. No cal sinó esmentar el cas de la Coronació de la 
Mare de Déu de Queralt l’any 1916.
Aquests actes, que sempre congregaven gran quantitat d’as-
sistents, sovint amb una notable representació d’autoritats, 

tant eclesiàstiques com civils, tenien un gran ressò religiós, 
però també una no menor projecció política. No debades, a 
Berga, s’hi aplegaren el nunci del papa a Espanya, diversos 
bisbes i l’abat de Montserrat. I no hi mancà la representació 
reial, amb la presència de la infanta Isabel, la “Xata,” un mi-
nistre del Gabinet presidit pel liberal Conde de Romanones, i 
el governador civil de Barcelona, entre d’altres. I com no calia 
esperar altrament, la celebració del 25è i 50è anniversaris 
d’aquesta coronació continuà tenint una marcada  significa-
ció política. 
Unes vegades aquesta era d’un color, i d’altres, d’un altre. Ja 
quan es feien els preparatius per a la coronació de la Mare 
de Déu de Montserrat i la seva proclamació canònica com a 
patrona del nostre país, el canonge Jaume Collell, príncep 
dels agitadors culturals, es preguntava si s’havia pensat que 
“brille en algun indret de la Corona reyal de Nostra Senyora 
l’escut de Catalunya”. I, al mateix temps, el bisbe Josep Ma. 
de Urquinaona, “andalús de naixença, però català y bon ca-
talà d’adopció,” hagué de vèncer fosques i greus dificultats 
sorgides al Vaticà per declarar la Moreneta, no ja Patrona 
de Catalunya, sinó del Principat de Catalunya, un matís que 
sembla voler preterir, o precisar, amb enginyosa habilitat mo-
nàstica una nota emesa per l’abadia de Montserrat, en la 
qual hom comunicava, aconseguida finalment l’aprovació 
pontifícia, que el “Papa sobreposant-se a totas las dificultats, 
acabava de declarar Patrona Principal de Catalunya a nostra 
adorada Moreneta.”
No fou exempta de polèmica la coronació de la Mare de Déu 
de la Gleva el 1923, que la volia en la seva originalitat i so-
brietat romànica el sector catalanista i ornada amb vestes 
llampants els d’orientació carlina, que, a la fi, s’imposaren.
I més endavant, com oblidar el no menys significatiu segrest 
de la imatge de la Mare de Déu de Núria, el 1967, quan 
començà a tenir vida la campanya de demanar bisbes cata-
lans per a regir les nostres diòcesis? És clar que la Mare de 
Déu de Núria ja estava acostumada a deixar ocasionalment 
el santuari i a passar alguns dies al bosc, almenys des de 
1936!
D’aquí que pensem que ens hem de congratular que, sense 
cap connotació política, recentment, no sols la parròquia de 
la Mare de Déu del Prat de Llinars del Vallès (fig. 5), sinó 
també el poble, agermanats per una comuna afecció al pro-
pi terrer, a la seva gent i als seus costums, per damunt de 
qualsevol ideologia, s’hagin sumat a una tradició que, amb 
un llenguatge verbal i gestual de naturalesa naturalment li-
túrgica, honora, en primer lloc, amb el màxim títol possible, 
la dona servicial i sacrificada representada per la Verge. 
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Recordatori acolorit de les festes de la coronació de la 
imatge de la Mare de Déu de Montserrat dibuixat per L. 
Labarta i gravat per Àngel Fatjó, 11 de setembre de 1881.
© Biblioteca de Montserrat.

Goigs que se cantan à la Verge Maria del Pràt, ca. 1730.
© Biblioteca de Catalunya, Goigs 15/47, imatge molt 
amablement cedida per la Dra. Nora Vela.

Però diríem que la coronació de la Mare de Déu (fig. 6) és 
també un homenatge a l’amor matern, símbol segurament 
de l’amor més generós i més desinteressat que pugui existir i, 
per això mateix, expressió suprema de l’amor de Déu. No en 
va la Sagrada Litúrgia venera Maria amb el nom de Mare de 
l’Amor Hermós. Però un amor maternal que s’estén a tota la 
humanitat, amb una especial atenció envers els més necessi-
tats. I és que, possiblement, el més inspirat teòleg a qualificar 

*Resum de la conferència pronunciada a la Biblioteca Municipal de 
Llinars del Vallès el 6 de setembre de 2018 amb motiu de la Coronació 
Canònica de la Mare de Déu del Prat de l’església llinarasenca el dia 
8 de setembre d’aquell any.		

Maria de reina fou sant Bernat de Claresvalls, qui, despullant 
la seva glòria de vacuïtat, li atorgà el títol superior de “reina 
dels miserables.”
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Dues làpides funeràries del temps de la 
Pesta Negra a la catedral de Tortosa

per JOAN-HILARI MUÑOZ I SEBASTIÀ

La Pesta Negra –també coneguda com a Mort Negra– va 
ser una epidèmia de gran abast que va afectar bona part 

d’Europa i Àsia a mitjans del segle xiv. Es calcula que va provo-
car la mort d’aproximadament un terç de la població europea. 
La freqüència de les petèquies (amb el color fosc de la sang) 
al coll, tòrax i membres, així com el desenllaç quasi sempre 
tràgic de la malaltia, foren la causa dels noms «pesta negra» 
i «mort negra», corrents des del principi de l’epidèmia. Ori-
ginada a l’Extrem Orient, arribà a Constantinoble l’any 1347 
i d’ací s’estengué ràpidament pels països llatins, via Gènova 
i Marsella. Des d’aquí, durant l’any 1348, afectà Catalunya i 
la resta de territoris de la Corona d’Aragó, causant milers de 
morts i creant una profunda crisi demogràfica.
Tot i que desconeixem la quantitat exacta de defuncions que 
aquesta malaltia produí a la ciutat de Tortosa, per manca de 
fonts demogràfiques fiables, disposem d’un text inclós en un 
manuscrit de la catedral, ben clarificador de la delicada situa-
ció en què quedà el govern municipal de la ciutat, a comença-
ments del mes d’agost d’aquell fatídic any, un cop passats els 
efectes de l’epidèmia:  “...en lo any 1347 y 1348 ·y agué tan-
tes malalties, que moriren de les tres parts dels ciutadans, les 
dos. Moriren los procuradors que aleshores no ni avia més que 

T O R T O S A

Làpida funerària de Francesc de Creby situada al claustre de 
la catedral de Tortosa.

dos, moriren dels 60 consellers que avien eleix, 42, moriren los 
4 paers, los dos jutjes, los dos mustasafs, lo assesor de la casa, 
lo notari de la sala y lo romaner, y per assò a les 8 de les ka-
lendes de agost 1348, los ciutadans que restaren feren cridar 
consell y eleixiren procuradors, consellers y demés oficials...”
Com a testimonis materials d’aquell fet, a la catedral de Tor-
tosa es conserven dues mostres d’art funeràri de persones 
de l’estament eclesiàstic que amb tota seguretat moriren víc-
times de la pesta i que són un irrepetible document històric 
per fixar de forma clara en quin moment aquesta epidèmia 
afectà  la ciutat. 
La primera és l’epitafi de Francesc de Creby o de Crebei, 
ardiaca major de la Seu, i canonge encarregat d’administrar 
les projectades obres de la nova seu gòtica, el qual morí el 
dia 27 de juny de 1348. Tot i que inicialment el seu lloc devia 
ser un altre, possiblement vinculat a un espai indeterminat 
de la desapareguda catedral romànica, actualment es troba 
encastada al flanc dret de la porta d’accés a la catedral des 
del claustre, al mur de tancament de la capella del Nom de 
Jesús a més de dos metres i mig d’alçada respecte el nivell 
actual del sòl. Per tant, en un mur obrat durant la dècada dels 
seixanta del segle xvi.



35

La làpida fou elaborada sobre una peça quadrangular de pe-
dra arenosa de gra fi (possiblement originària de la zona de 
Flix, lloc habitual de subministrament petri per a les obres de 
la ciutat de Tortosa), fet que va permetre realitzar un delicat 
relleu a la part baixa. Un cop enllestit el treball de l’escultor-
pedrapiquer, la làpida va rebre una capa de policromia que 
una hàbil restauració realitzada fa uns pocs anys ha tornat a 
fer lluir, després d’haver estat durant dècades coberta d’una 
maldestra repintada de color negre. Al centre de la composició 
en relleu podem veure la figura del difunt, situada a sobre del 
llit mortuori i envoltat d’un seguit de personatges, al centre 
del qual hi destaca una figura de bisbe, el qual possiblement 
volia representar el prelat Bernat d’Oliver, el qual també va ser 
víctima poques setmanes després de la mateixa epidèmia. El 
relleu presenta alguns caps desapareguts, aquests desperfec-
tes es van produir durant la guerra civil de 1936-39, perquè 
entre els fons fotogràfics de mossèn Eduard Solé, actualment 
custodiats a l’Arxiu Comarcal del Baix Ebre, hi ha una placa 
fotogràfica de la làpida, la qual es troba intacta.
L’altra és l’arqueta funerària, llavorada en pedra arenosa 
(possiblement també de les pedreres de Flix) del bisbe Bernat 
d’Oliver, mort el dia 14 de juliol d’aquell mateix any 1348, 

segurament també víctima de l’epidèmia de pesta. Aquest 
prelat, nascut a València, només estigué al capdavant de la 
diòcesi tortosina dos anys, però li cap l’honor d’haver iniciat 
simbòlicament les obres de la nova Seu gòtica, encara que 
l’impacte de la pesta (que delmà tant el capítol de canonges, 
com la resta d’habitants de la ciutat) va fer endarrerir l’inici real 
de les obres fins unes dècades després d’acabada l’epidèmia.
 La caixa funerària es troba ubicada a sobre de dues mèn-
sules modernes de pedra a l’antiga capella de sant Vicent, 
ara dedicada a sant Francesc Gil de Frederic. El seu lloc ori-
ginal no era aquest, ja que ha patit almenys quatre trasllats 
al llarg del temps: inicialment va estar situada, a l’igual que 
la resta d’arquetes funeràries episcopals, en un espai desco-
negut de la catedral romànica (una possible capella funerària 
col·lectiva dels bisbes). Aquest espai va desaparèixer a finals 
del segle xv, mentre s’estaven enllestint les obres del primer 
tram de les naus de la nova catedral gòtica. En aquell mo-
ment les arquetes foren transferides al mur lateral esquerre 
de l’antiga sala capitular. Allí estigueren fins l’enderrocament 
d’aquell espai canonical a finals de la dècada dels vint del 
segle xix. Llavors aquesta arqueta i les altres foren emprades 
com a material de reompliment de les obertures de les fines-

Detall escultòric de l’arqueta funerària del bisbe Bernat Oliver.
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Arqueta funerària del bisbe Bernat d’Oliver, situada a l’absis 
de la catedral de Tortosa.

tres i porta de la desapareguda aula capitular, deixant només 
a la vista la cara frontal de les caixes de pedra. Allí roman-
gueren fins els anys 1940-42, quan foren tretes d’aquella 
ubicació i dipositades dintre d’un vas funerari de l’absis de la 
catedral, d’on foren recuperades el 1965 i instal·lades en la 
seva ubicació actual.
L’arqueta està treballada en un únic bloc de pedra arenosa, 
medeix 83 cm de llargada per 69 d’alçada i una profunditat 
que s’atansa als 40 cm si hi sumem els relleus amb represen-
tacions (molt malmeses) de bisbes o eclesiàstics dels extrems, 

els quals emmarquen l’escut parlant (amb una olivera) dupli-
cat del prelat i el camp epigràfic, situats al centre de la peça. 
L’element més destacable, artísticament parlant, de l’arqueta 
és la seva part superior, la qual presenta dos pinacles als 
extrems i cinc petits arcs apuntats, dintre de cadascun dels 
quals hi ha el bust d’una figura masculina sense identificar 
(apòstols?, evangelistes?). Tant la tapa, com la part posterior 
de l’arqueta han desaparegut i han estat substituïdes per pe-
ces de pedra moderna, que intenten reconstruir la volumetria 
original de la caixa funerària, la qual ha patit, tal com hem 
comentat, diversos trasllats traumàtics des de finals de la dè-
cada dels vint del segle xix.
Tots dos exemples escultòrics (el relleu i l’arqueta) són unes 
interessants mostres dels tallers escultòrics locals que hi havia 
a la ciutat a mitjans del segle xiv i eren anteriors als de la gran 
fàbrica de la catedral gòtica, iniciada a la dècada dels setanta 
d’aquell segle, estudiats per la doctora Victòria Almuni.

Bibliografia: 
Victòria Almuni. La catedral de Tortosa als segles del gòtic. 2 
vols. Benicarló: Onada Edicions 2007.
Ramon Miravall. Corpus epigràfic dertosense. Barcelona: Ge-
neralitat de Catalunya 2003.
Aurelio Querol. «Una Serie de diez tumbas de obispos de 
Tortosa de la edad media (S. xii-xiv) han sido recuperadas en 
nuestra Seo y van a ser repuestas honoríficamente en ella 
durante las próximas fiestas». Programa Oficial de las Fiestas 
mayores en honor de Nuestra Señora de la Cinta, 1966.
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Ermita de Santa Maria de la Serra
a Farrera

per NÚRIA LAPLAZA FAIDELLA 
IANUA ARQUITECTURES

MEMÒRIA TÈCNICA DE LA REHABILITACIÓ DE L’ERMITA 
DE SANTA MARIA DE LA SERRA A FARRERA
L’ermita de Santa Maria de la Serra es troba situada al centre 
de la Coma de Burg, als afores de Farrera. És un edifici de 
factura romànica datable als segles xi-xii, i està declarada Bé 
Cultural d’Interès Local (BCIL) en data 22 de març de 2005.

U R G E L L

Ermita de la Mare de Déu de la Serra vista des de Farrera.

No és possible determinar en quin moment l’ermita va ser 
abandonada. Segons fonts orals, durant la guerra civil, 
l’edifici va albergar nius de metralladores. Aquest fet podria 
tenir relació amb l’estat que presentava l’absis i la façana oest 
de l’edifici abans de la intervenció de rehabilitació que es du-
gué a terme durant els anys 2017 i 2018.

Fo
to

: I
A

N
U

A

Aquesta esglesiola esta ubicada en el territori de Farrera, 
un petit poblet de la comarca del Pallars Sobirà amb 

116 habitants i que acull aquest edifici romànic dalt del cim 
d’un serrat, d’aquí el nom de Santa Maria de la Serra, un 
serrat dins l’espai natural de la coma del Burg. És en aquest 
espai on hi podem trobar un seguit d’esglésies romàniques 
poc conegudes però d’una gran bellesa arquitectònica, a 
més de Santa Maria de la Serra hi podem trobar 9 esglésies 
i capelles més en aquest espai geogràfic del Pallars Sobirà.
L’església de Santa Maria consta en un document de visi-
tes a esglésies parroquials de l’antic Deganat de Cardós, 
document  datat a l’any 1314. Dit Deganat, en el segle xiv, 
estava format per les parròquies de la Vall de Farrera i del 
Cardós. La despoblació que va esdevenir a la Baixa Edat 
Mitjana en aquesta zona va fer que la seva condició parro-

quial es suprimís i poc a poc va quedar en desús com a lloc 
habitual de culte. Un desús, que sumat a la seva situació de 
difícil accés va ocasionar que es malmetés l’edifici i llur pa-
trimoni al llarg dels anys (per la seva posició sembla ser que 
per la Guerra Civil va servir de niu de metralladores), això va 
motivar que arribés al nostre temps en un estat deplorable, 
un desús però que també permetrà conservar la seva planta 
original sense cap modificació en la seva història, un estat 
que canviarà amb l’actuació de recuperació que s’explica 
tot seguit en aquesta col·laboració per la Revista Taüll, i que 
es va inaugurar la seva finalització, com podreu llegir, el 25 
de juny de 2019. Una actuació que ha permès salvar aquest 
Bé Cultural d’Interès Local (BCIL) l’ermita, també anomena-
da església, de Santa Maria de la Serra de Farrera al Pallars 
Sobirà.
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Vista de l’absis, arribant des de Farrera. Vista de la façana oest.

L’edifici
L’ermita és un edifici amb una sola nau i un absis, amb aplica-
ció de tècniques constructives pròpies del s. xi i amb refaccions 
posteriors degudes provablement a problemes estructurals.
L’edifici es trobava cobert per una estructura de fusta que 
unificava els espais de la nau amb el de la capçalera de 
l’ermita. Tant l’absis com l’arc absidial havien estat coberts 
inicialment per una volta de quart d’esfera i arc de mig punt 
propis d’aquest espai i que conserven els vestigis de les seves 
arrancades de volta i arc de pedra.
Abans de la intervenció, al centre de l’absis hi havia un esvo-
ranc vertical en tota l’alçada del mur que podia haver estat 
obert durant la guerra civil. Els murs de tota l’església pre-
sentaven una important pèrdua de verticalitat, especialment 
el tram central de la façana sud, amb l’aparició d’esquerdes 
verticals.
La porta d’accés a l’ermita se situa a la façana sud, i està llin-
dada amb arc de mig punt. Existeix una altra porta acabada 
també amb arc de mig punt en la façana oest que, abans de 
la rehabilitació, es trobava tapiada i conservava la meitat de 
l’arc amb les seves dovelles de pedra tosca.
A la part sud de l’absis existeix una finestra de doble esqueixa-
da. A la façana sud de la nau hi ha tres finestres més de doble 
esqueixada: una oberta en arc de mig punt, a mitja alçada, i 
les altres dues, de llinda recta, situades just sota l’embigat. 
Una de les finestres de llinda recta es trobava tapiada.
L’edifici no presenta pràcticament ornamentació, llevat de la 
motllura en forma de bisell que conforma el ràfec de l’absis. El 
carreuat és senzill però conserva en alguns trams els rejuntats 

originals i incisions que imiten un carreuat més marcat. Les do-
velles de les portes i finestres són ben tallades i de pedra tosca. 
Els paraments interiors es troben totalment emblanquinats.

Estat de conservació
Abans de la intervenció, l’edifici presentava una coberta for-
mada per un embigat de fusta, taula de fusta i pissarra cla-
vada amb un estat de conservació molt deficient. Apareixien 
goteres, bigues de fusta en mal estat, faltaven lloses de pissa-
rra i s’havien perdut trams de coberta. 
Els murs, construïts amb aparell de carreu petit i amb la jun-
ta plena i enrasada en la major part de les façanes nord i 
oest, presentaven en les façanes sud i est una aparença de 
construcció de pedra en sec atès que les juntes de la fàbri-
ca es trobaven completament rentades. També presentaven, 
puntualment en la base dels murs, pèrdues de material en 
la zona de recolzament amb la roca natural sobre la qual es 
fonamenta l’edifici.
El tancament de l’absis presentava la important discontinuïtat 
vertical i esquerdes verticals al llarg de tot el parament. A la 
façana oest també s’apreciava trams de discontinuïtat en el 
mur original que havien estat reparats, tapiant la porta oest 
i refent el capçat d’aquest mur. La part superior dels murs 
presentava desplaçaments horitzontals cap a l’exterior al llarg 
de tota l’església. L’edifici presentava una manca de trava del 
conjunt de murs.
L’interior de l’ermita es trobava coberta per una capa de fems 
que impedien reconèixer el nivell original de la cota d’ús i 
determinar l’existència d’algun tipus de paviment. 
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La rehabilitació
L’objectiu de la intervenció de rehabilitació i restauració de 
l’ermita de Santa Maria de la Serra ha estat la consolidació 
estructural de l’edifici, per això, en aquesta etapa s’han resolt 
les patologies que presentava l’edifici i que afectaven greu-
ment al seu estat de conservació i duració en el temps.
Els criteris d’intervenció de l’actuació de rehabilitació i restau-
ració s’han basat en la consideració del que descriu la llei de 
patrimoni i en actuacions respectuoses i integradores de les 
tècniques i materials constructius tradicionals.
L’estat de conservació dels elements de coberta no permetia 
poder-los mantenir, per això, es desmuntaren els elements que 
conformaven l’estructura d’aquesta, s’aplegà i seleccionà el 
llosat de coberta per tal de poder-lo reaprofitar posteriorment.  
Els trams de mur que configuraven recrescuts tant per sobre 
la cornisa de l’absis com el mur de tancament de la zona de 
l’esventrament d’aquest, també es van desmuntar fins arribar 
al mur original consolidat.
La geometria que presentava l’edifici era amb importants des-
ploms del mur de la façana sud, el qual es trobava en equilibri 
inestable, és per això que l’objectiu principal de l’actuació era 
el de recuperar l’estabilitat estructural de l’edifici.
Per garantir l’estabilitat del conjunt es va fer necessari millo-
rar la trava dels murs, consolidant els murs existents i refent 
aquells trams i seccions dels murs que mancaven, així com 
reconstruint la volta de quart d’esfera de l’absis i l’arc absidial.
En el procés de la reconstrucció del casquet de l’absis i l’arc 
absidial es van introduïr uns tirants en la zona de l’arc absidial 
ancorats al tram de mur nou, per tal d’absorbir les empentes 

horitzontals que aquests elements generaven sobre els murs 
laterals, i garantint l’estabilitat del mur sud.
El tram de mur que tanca l’esvoranc de l’absis i la restitució 
de l’arc absidial i volta, es van executar amb paredat de pedra 
recuperada de l’aplec encofrat amb la tècnica de la tàpia i 
enretirats respecte el pla vertical dels murs originals per dife-
renciar la nova actuació de les estructures originals. 
Es va construir un cindri de fusta seguint la curvatura de les tra-
ces d’arrencada existents del casquet i de l’arc absidial de mig 
punt que va permetre restituir-ne les seves volumetries originals, 
això com de tornar a garantir la trava entre els murs de l’edifici.
Per consolidar l’estructura dels murs existents en les zones 
que presentaven esquerdes i on hi havia hagut una important 
pèrdua de material de l’intradós dels murs degut a les filtra-
cions d’aigua, es van executar injeccions de beurada de calç 
per reomplir els buits de l’intradós d’aquests murs i donar-los-
hi cohesió amb les fulles exteriors de paredat.

Recuperació de les obertures originals de l’ermita
L’ermita presentava obertures de finestres a l’absis i a la faça-
na sud, i portes a la façana sud i a la façana oest. Algunes 
d’elles es trobaven ben conservades, i altres, parcialment o 
totalment tancades.
Les obertures existents en façana sud i que es trobaven par-
cialment o totalment cegades, es va recuperar la seva obertu-
ra i es van restituir les llindes rectes de les finestres superiors 
just sota de l’arrencada de la coberta.
En façana oest existia una porta totalment tancada i amb 
pèrdua de peces que conformaven els brancals i de l’arc de 

Vista general de l’interior de l’ermita. Interior de l’ermita i de l’obertura tapiada a façana oest.
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mig punt. Aquesta obertura es va recuperar, restituint l’arc de 
mig punt amb les dovelles que mancaven mitjançant pedra 
calcària de nova aportació i tallada amb geometria similar a 
l’existent. També es van recol·locar les unitats de dovella que 
es van recuperades en la mateixa obra.

La coberta
La cobertura general de l’església es va executar recuperant 
els volums originals que hauria tingut l’ermita, amb dues co-
bertes diferenciades, una coberta per la nau de l’església i una 
altra de pròpia per l’absis. 
Aquests volums es van poder definir i executat partint de les 
traces preexistents d’aquests elements que es conservaven a 
l’edifici.
L’estructura de fusta existent en coberta es trobava en molt 
mal estat de conservació i no es va poder recuperar. Aquesta 
es va substituir per una nova estructura de fusta per cobrir 
l’espai de la nau de l’església conformada amb una nova co-
berta inclinada a dues vessants. 
La nova estructura de fusta de suport de la coberta, recu-
pera la tipologia estructural existent, la qual també es pot 
observar en altres edificis de la zona, com a l’ermita d’Alendo 
o a l’església de Sant Iscle i Santa Victòria de Surp. Sobre 
les bigues que conformen els vessants de la coberta, s’hi va 
col·locat una capa de taula basta. 
L’espai absidial es va cobrir restituint el casquet de l’absis i 
l’arc absidial en base a les traces existents de l’arrencada de la 
volta de quart d’esfera a l’absis i de l’arc originals.
L’execució d’aquests volums va ser amb formigó ciclopi de 

calç i pedres recuperades de l’aplegament procedent dels 
desmuntatges i seguint la mateixa tècnica constructiva que 
ja s’havia realitzat en la consolidació amb formigó ciclopi als 
murs.
Sobre la capa de taula de fusta i la capa de formació de pen-
dents de l’absis es va disposar una capa d’impermeabilització 
de la coberta, impermeable a l’aigua i transpirable al vapor.
Les cobertes es van acabar amb llosa de pedra de recuperació 
i de nova aportació similar a l’existent.
Per acabar de conformar la cornisa de l’absis es van recuperar 
les motllures de pedra tosca que es van localitzar en l’acopi 
del material procedent dels desmuntatges i les peces de mot-
llura que faltaven es van restituir per peces de pedra calcària 
de nova aportació i treballada a l’obra amb una geometria 
similar a la de les motllures existents.

Els paraments exteriors
En les actuacions realitzades sobre els paraments exteriors es 
va mantenir el criteri d’intervenció mínima, només actuant 
sobre les patologies, sense recórrer a una neteja extensiva i 
profunda que variaria l’aspecte del conjunt i n’eliminaria les 
pàtines protectores de la pedra. 
Es va realitzar una actuació puntual i prèvia a la intervenció 
consistent en l’eliminació de vegetals amb aplicació de bioci-
da un raspallat suau.
Les façanes de l’ermita conserven trams amb els rejuntats 
originals. Aquests són de morter de calç, de granulometria 
heterogènia i amb àrids de la zona, en que s’hi marquen unes 
incisions que dibuixen un carreuat més regular. 

Vista de l’absis, arribant des de Farrera, després de la 
restauració.
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Vista de la façana oest, després de la restauració.
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La resta de trams de paraments de les façanes presentava la 
fàbrica amb els junts oberts, amb el morter de rejuntat perdut 
pel rentat de l’aigua de la pluja, que a més de donar una 
imatge de construcció en pedra seca, provocava que l’aigua 
de la pluja s’anés filtrant poc a poc cap a l’intradós dels mur i 
n’afectés la seva conservació.
Les intervencions realitzades en aquestes zones va consistir en 
la consolidació dels junts oberts de la fàbrica, tenint especial 
cura en conservar i mantenir els rejuntats existents i originals 
de l’edifici.
Els rejuntats nous es van executar a base de morter de calç 
i àrids de granulometria i tonalitat similars als existents en el 
que era el morter de rejuntat de base i que es troba sota la 
capa de rejuntat d’acabat que dibuixa els carreuats. Aquests 
rejuntats es va disposar refosos i amb pla inclinat per tal 
d’expulsar l’aigua de pluja cap a l’exterior del parament i dife-
renciant així l’àmbit de l’actuació.
Durant aquest procés de consolidació i restauració dels pa-
raments exteriors de l’ermita es van mantenir i recuperar els 
buits que apareixen als paraments amb una seqüència re-
gular i que es corresponen als punts de recolzament de les 
bastides que es van muntar durant el procés de construcció 
de l’edifici. 

L’ESPAI INTERIOR

Revestiments interiors del paraments dels murs
Actualment, els paraments verticals interiors dels murs estan 
revestits per una capa blanca de pintura de calç. Aquesta 
pintura, d’època contemporània, cobreix gran part dels para-
ments interiors que es conserven de l’església.
Sota la capa del revestiment actual es pot reconèixer un re-
juntat més antic de la fàbrica. La majoria d’aquests rejuntats 
s’intueixen al parament vertical interior del mur nord i que 
són idèntics als que es conserven al mateix mur en el seu pa-
rament vertical exterior. Al mur sud, els rejuntats es conserven 
puntualment en les zones més elevades. 
Es va realitzar un estudi del revestiment existent en els pa-
raments interiors de l’església per tal de poder determinar 
l’existència de pintures o altres revestiments amb interès a ser 
conservats i recuperats en futures actuacions. 
A la zona de l’absis, es van realitzar cales sota la capa 
d’emblanquinat i es va detectar que existeix un morter de 
junt de característiques diferents del que es troba a la resta de 
paraments de l’ermita. Aquest rejuntat està executat amb un 
morter d’un to més grisos i amb traces de color negre sobre 
la pedra i el morter.

El paviment
Abans de l’actuació de restauració, l’església es trobava ober-
ta, sense cap control d’accés al seu interior, és per això que 
es suposa que l’edifici s’havia utilitzat en èpoques anteriors 
per tancar ramats, atès que l’interior de l’església es trobava 
cobert per una capa important de fems.
Durant les obres es va retirar aquest replè interior amb se-
guiment arqueològic, per tal de determinar el nivell d’ús de 
l’edifici. La neteja de l’interior de l’església de Santa Maria de 
la Serra va deixar al descobert un paviment de llosat tradicio-
nal en la zona de la nau, i que es pot associar a les darreres 
etapes en què l’edifici havia acollit el culte religiós. 
La intervenció de Rehabilitació de l’ermita de Santa Maria de 
la Serra a Farrera, a més de garantir l’estabilitat estructural, 
ha permès recuperar el volum original de l’edifici romànic, 
gràcies a les traces que encara es conservaven dels elements 
arquitectònics, utilitzant els materials amb que fou construït.

Vista de l’interior de l’ermita. Capçalera
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V I C

La catedral de Sant Pere de Vic: 
actualització dels estudis sobre la Seu 
vigatana

Per MARTA CRISPÍ, SERGIO FUENTES, JUDITH URBANO
Universitat Internacional de Catalunya

La diòcesi de Vic va tenir la iniciativa d’impulsar el progra-
ma Episcopus, concebut amb l’objectiu de commemorar 

un seguit d’efemèrides relacionades amb quatre eminents 
bisbes dels quals s’acomplien aniversaris rellevants: Cinidi 
(primera referència a un  bisbe vigatà el 516), Oliba (pren 
possessió del bisbat el 1018), Francesc de Veyan (traspassat 
el 1815) i Josep Torras i Bages (mor el 1917). 
Diverses de les iniciatives que s’han dut a terme en el marc 
del projecte han anat adreçades a recuperar i posar en valor el 
patrimoni històrico-artístic del bisbat i, en particular, de la Seu, 
església mare de la diòcesi. La catedral de Sant Pere de Vic té 
la qualitat de conservar elements artístics de primer ordre que 
s’esglaonen des del segle xi fins el xx. Així, l’edifici actual fou 
construït a finals del segle xviii i consagrat el 1803, seguint 
els cànons estètics del neoclassicisme. Tanmateix, conservava 
dos elements singulars de la Seu romànica bastida pel bisbe 
Oliba: una cripta-saló de tres naus, redescoberta en temps de 
postguerra, i un campanar que esdevé avui, un dels símbols de 
la ciutat. Al llarg de les centúries posteriors, l’edifici s’enriquí 
amb espais i peces de mobiliari litúrgic com l’esplèndid claus-
tre gòtic del segle xiv, el retaule major esculpit per Pere Oller 
entre 1420 i 1426 o l’urna d’argent realitzada per Joan Ma-

tons que hostatja el cos de Sant Bernat Calbó, bisbe vigatà del 
segle xiii, considerada una joia de l’orfebreria barroca. Però són 
les pintures de Josep Maria Sert que decoren el perímetre mu-
ral del temple, les que avui contribueixen a generar l’impacte 
visual més colpidor a l’interior de la catedral. Foren instal·lades 
el 1945 després de la reconstrucció de la Seu, greument afec-
tada per la crema i destrucció de bona part del Seu mobiliari i 
decoració interior durant els avalots de juliol de 1936. 
El 1995 Mn. Miquel dels Sants Gros i Pujol prologava el lli-
bre pòstum d’Eduard Junyent (1901-1978), La Catedral de 
Vic1, recuperant i esmenant molt puntualment el text que el 
canonge-arxiver vigatà havia publicat el 1944, en el que era 
la primera guia de la Seu osonenca després de la guerra civil. 
Aquesta monografia ha esdevingut l’obra de referència de la 
catedral fins al moment actual. 
Però la publicació del llibre d’Eduard Junyent, ara fa més de 
vint anys, i de treballs anteriors de Mn. Gudiol i Cunill feia 
necessària una posada al dia de la investigació empresa en 
aquests darrers decennis. És en aquest context que neix la 
iniciativa de publicar una monografia sobre la catedral que in-
corpori les últimes aportacions sorgides a revistes científiques 
i llibres, així com tesis doctorals. 

Vista general de la catedral de Sant Pere de Vic.
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1. Portada del llibre “La catedral de Sant Pere de Vic” (2019).
2. Portada del llibre “La catedral de Vic” (1995).
3. Escena de l’Epifania del retaule de Pere Oller (1420-1428).

La catedral de Sant Pere de Vic és una obra coral que resse-
gueix la línia cronològica de la Seu, des dels orígens dels bisbat 
i l’evolució de la ciutat antiga fins la seva reconstrucció i deco-
ració després de la guerra civil, incloent la recent descoberta de 
la magnífica sala capitular romànica del claustre. La voluntat de 
recollir la globalitat del patrimoni artístic i religiós de la Seu ha 
conduït a introduir estudis consagrats al tresor de la catedral 
i a les obres d’aquesta procedència que avui es conserven al 
MuSeu Episcopal. Amb l’objectiu de posar en valor aquest pa-
trimoni moble i immoble i destacar la bellesa i qualitat dels Seus 
elements, el llibre s’ha il·lustrat àmpliament amb fotografies 
de Pepo Segura i documents d’arxiu, alguns dels quals inèdits. 
El volum està organitzat en diferents blocs cronològics, amb 
un article marc i altres més específics sobre aspectes relle-
vants de cada època. L’ampli espectre temporal esdevé un 
dels atractius d’aquesta obra coral. 
A l’inici, Ramon Ordeig ens presenta els orígens del bisbat de 
Vic i aborda l’anàlisi de les fonts documentals que aporten 
informació sobre la ubicació de la primitiva catedral vigatana 
abans de la invasió sarraïna. El Seu estudi arriba fins la res-
tauració del comtat i el bisbat d’Ausona vers l’any 879. En 
aquest mateix bloc d’inici, el text d’Imma Ollich i Montserrat 
de Rocafiguera ens apropa als orígens romans de la ciutat de 
Vic. L’anàlisi de dades arqueològiques recents, l’Auso romana 
i la rellevància de la catedral i els edificis religiosos en l’origen 
i desenvolupament urbanístic de la ciutat, són algunes de les 
qüestions tractades per les dues arqueòlogues.

El segon bloc recull les investigacions sobre la catedral de Vic 
dels segles xi-xiii, focalitzant-les tant en el patrimoni artístic 
resultant d’aquesta època com en la vida i la quotidianitat de 
la Seu. Marc Sureda estudia el conjunt catedralici construït pel 
bisbe Oliba, el Seu programa simbòlic i funcional, i l’evolució 
de la topografia litúrgica que comportà al segle xii, la creació 
d’un nou cor canonical, l’ampliació de la cripta i la remodela-
ció de l’accés principal amb la construcció d’una porta monu-
mental amb decoració escultòrica. Paul H. Freedman s’ocupa 
de la figura del bisbe i abat Oliba i la seva importància a la 
diòcesi vigatana; Josep Masnou analitza l’estudi de la vida 
canonical a la Seu de Vic i com aquesta comunitat va donar 
origen a la canònica de Santa Maria de l’Estany (segle xi) i a la 
difusió dels ordes militars. Jesús Alturo i Tània Alaix estudien 
la història de l’escriptori de la catedral des dels Seus inicis fins 
a l’esplendor del segle xi, establint noves propostes de datació 
i d’origen d’alguns còdex, així com identificant alguns dels 
noms que van copiar aquests textos. Finalment, Eva Castro 
remarca la importància dels drames litúrgics de Vic dintre el 
context europeu a partir dels testimonis manuscrits preservats 
i les seves característiques diferencials.
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El tercer bloc es centra en la producció artística gòtica: Joan 
Valero analitza les modificacions a la fàbrica romànica i des-
taca la construcció del nou claustre del segle xiv, així com el 
nou creuer (c. 1400). Però, sense dubte, l’element tractat amb 
més detall és el nou retaule major, obra de Pere Oller (1420), 
una peça esplèndida del gòtic internacional, culminació de la 
trajectòria professional del Seu artífex. Lourdes de Sanjosé es-
tudia les principals obres d’orfebreria del tresor catedralici i 
del tèxtil des del segle x al segle xv. Exemples rellevants són el 
copó d’argent (1328) i la creu processional (1394), entre altres.
L’evolució de la catedral de Sant Pere durant l’època moder-
na, tant a nivell arquitectònic com artístic, és desenvolupada 
per Irene Abril en el capítol central del bloc quart. Destaca 
la construcció del portal de Sant Joan i l’obertura de la línia 
de capelles laterals al cantó de tramuntana, però també els 
retaules de la capella de la Mare de Déu de la Rodona i altres 
elements accessoris. Xavier Solà analitza l’activitat i particu-
laritats dels bisbes vigatans des del Concili de Trento fins a 
la Il·lustració, remarcant les principals aportacions, reformes 
i propostes d’aquests dins la vida de la diòcesi. El capítol de 
Carles Dorico està dedicat a una altra de les peces fonamen-
tals de la catedral: l’urna de plata de sant Bernat Calbó, de 
la qual analitza el procés de realització (1701-1728) i ressalta 
la importància dels relleus. Finalitza aquest apartat un nou 
estudi de Lourdes de Sanjosé, en aquest cas dedicat a l’anàlisi 
de l’orfebreria i el tèxtil d’època moderna.
El bloc cinquè versa sobre la construcció de la nova catedral 
(1781-1803). Miquel Mirambell tracta l’evolució del projecte: 
de l’ampliació de l’antic edifici romànic prevista, a la projec-
ció d’un edifici de nova planta. L’enderroc de Santa Maria la 
Rodona és una altre dels temes centrals del text de Miram-

bell. Com a complement, Valentí Girbau aborda la figura de 
Francesc de Veyan, bisbe il·lustrat i un dels protagonistes del 
procés de construcció de la nova Seu. Rafel Ginebra analitza 
la creació de l’arxiu i biblioteca episcopal com a culminació 
del projecte de Veyan, mentre que Marc Sureda tracta els 
orígens del MuSeu Episcopal de Vic i els Seus vincles amb la 
catedral vigatana.
Marta Crispí, Sergio Fuentes i Judith Urbano, editors del lli-
bre, estudien la figura de Josep Maria Sert, fonamental per 
a comprendre l’estètica actual de la catedral de Vic. A partir 
de material inèdit, els autors analitzen el període formatiu de 
Sert i el camí que el portarà a establir contacte amb Josep 
Torras i Bages, promotor, junt amb el capítol catedralici, de 
l’encàrrec del programa ornamental de Sert, destinat a om-
plir els murs de la catedral. El text tracta els tres projectes (el 
primer, no executat; el segon, destruït durant la guerra civil; 
i, finalment, el tercer i darrer, gestat després del conflicte i 
inaugurat mesos abans de la mort de l’artista el 1945). Com-
plementa aquest capítol el text de Xavier Baró, en el qual 
s’estudien les figures dels bisbes Josep Torras i Bages i de 
Josep Morgades i les seves aportacions a l’espiritualitat i a la 
cultura catalana contemporànies.  
El llibre finalitza amb un bloc dedicat a la reconstrucció del 
conjunt catedralici en temps de postguerra. Sergio Fuentes 
analitza com, després de la destrucció del patrimoni religiós 
de Vic durant la guerra civil, el 1940 s’inicià un procés de 
reconstrucció i ampliació de la catedral, el qual tindrà el Seu 
colofó en la conclusió del tercer i darrer programa pictòric 
de Sert. Les motivacions polítiques vinculades al govern fran-
quista, el nacionalcatolicisme com a doctrina aplicada i la 
presència de presos polítics en els treballs són algunes de 
les qüestions tractades per a definir la nova dimensió que 
adoptà la Seu de Vic.
En definitiva, La catedral de Sant Pere de Vic, des d’un punt 
de vista interdisciplinari, posa al dia les recerques realitzades 
sobre la Seu vigatana. Des de l’arqueologia, la història, la fi-
losofia o la història de l’art, els diversos autors analitzen gran 
part dels fenòmens generats entorn d’aquest magnífic patri-
moni eclesiàstic, sense dubte, un dels més rics i complexos 
del país. No obstant, no pretén ser conclusiu ni molt menys 
definitiu, ans al contrari. Aquest compendi d’articles, tot i 
actualitzar els estudis anteriors, és presentat com un punt de 
partida per a generar noves recerques sobre qüestions que, 
o bé no ha estat possible incorporar en el volum, o no s’han 
tractat encara pels especialistes.

Decoració mural de Sert (1945) als peus de la nau central. 

1. �JUNYENT, E. (1995). La Catedral de Vic. Sabadell: Ausa.
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Col·laboracions

EL VITRALL FIGURATIU MÉS ANTIC DE CATALUNYA 
S’HA LOCALITZAT A LA CATEDRAL DE GIRONA, 
DATARIA DEL SEGLE XIII

VÍCTOR GAY I FRIAS

En el decurs dels treballs  de restauració del retaule del Cor-
pus de la Catedral de Girona, que portaven a terme la tardor 
de 2019, l’equip del Servei de Restauració de Béns Mobles de 
la Generalitat, que dirigeix Pep Palet amb les tècniques Laia 
Roca  i Idoia  Tantull, va localitzar darrera de la dita peça, el 
conjunt d’un vitrall medieval dedicat a sant Francesc i sant 
Martí. Es tracta d’un finestral de notables dimensions: 3 me-
tres d’alçada per 1‘30 d’amplada, i que se suposa s’havia 
deixat en l’espai entre el retaule i el mur de l’edifici. El con-
junt estava pràcticament ocult sota una enorme capa de pols 
i materials de cap valor.
Immediatament es va procedir a retirar tots les elements que 
composaven el vitrall i es va encomanar a les restauradores 
especialitzades, Anna Santaolaria i Emily Price,  el procés de 
recuperació, que es va iniciar amb la retirada dels  nou pla-
fons recuperats (sobre deu de l’original), que composaven el 
vitrall, la seva neteja i recomposició. Un avenç dels treballs 
portats a terme es va presentar als mitjans de comunicació en 
les vigílies de Nadal, precisament la part que inclou les figures 
de naixement, amb un notable ressò mediàtic.

El vitrall figuratiu més antic de Catalunya 
Ben aviat es va fer evident la importància de la troballa.   Dels 
nou plafons localitzats tres de la part central serien de finals 

del segle xiv i que corresponen a les figures de sant Francesc 
i sant Martí, mentre que la resta es poden datar  un segle 
anterior i recull, en la part inferior,  la Visitació, la Nativitat, 
l’Anunciació als pastors i l’adoració dels Reis i en la part su-
perior inclou la flagel·lació i el Calvari. Cal dir que en aquesta 
tasca per adaptar els vidres al perfil del vitrall gòtic es van 
retallar alguns elements antics.
Es tracta doncs del vitrall figuratiu més antic de Catalun-
ya fins ara localitzat. Un de data anterior es troba a Santes 
Creus, però no inclou figures.
Els tècnics creuen que les peces del xiii correspondrien a la 
catedral romànica degudament aprofitades, una pràctica ha-
bitual, com ho demostren altres actuacions en la pròpia seu 
gironina.

Possible situació en el Museu de la Catedral
En l’acte de presentació de la troballa el bisbe de Girona, 
Mons. Francesc Pardo i el director del Museu de la Catedral, 
Joan Piña, van coincidir 
en la necessitat de in-
corporar tan important 
i singular obra en l’espai 
museístic de la seu, una 
vegada hagin culminat 
els treballs de restauració 
i documentació (es treba-
llarà per intentar identifi-
car l’autor o autors). Cal-
drà valorar quin podria 
ser el millor espai pel vi-
trall per tal que pugui es-
tar a l’abast dels visitants,  
i situar-lo a un nivell cò-
mode, doncs un dels pro-
blemes que habitualment 
presenten aquests con-
junts és la seva situació en 
les parts altes de les seus.
Podem acompanyar imat-
ges amb detalls del con-
junt del vitrall actualment 
ja del tot recuperat.

Situació del vitrall. Conjunt del vitrall.
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La flagel·lació i la crucifixió. Detalls de la part superior.

Fragment. Anunciació i visitació. Naixement. © Fotografies: Capitol Catedral de Girona

Sant Martí i sant Francesc. Detalls de la part central.

Anunciació, Visitació i Nativitat. Detalls de la part baixa. Detalls decoratius.
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Noticiari

Exposició “Artesans del Barroc. 
Cervera i l’art del seu temps”

El Museu de Cervera ha programat 
aquesta exposició que tindrà lloc a 
l’antiga biblioteca de la Universitat de 
Cervera del 12 d’octubre del 2019 al 12 
d’abril 2020. Una exposició que aplega 
un total de 40 obres arribades de dife-
rents museus i col·leccions particulars, 
entre ells dels Bisbats d’Urgell i Solsona. 
L’exposició vol mostrar l’esplendor del 
Barroc que hi havia a Catalunya, i més 
concretament a Cervera i la seva àrea 
d’influència, aquesta importància que 
ens ha arribat molt desdibuixada i poc 
valorada per la pèrdua de moltes obres 
d’aquesta època pels avatars de la his-
tòria, especialment de les guerres vis-
cudes. A través de les obres exposades 
podrem veure i admirar la feina feta pels 

artesans que feien els molts encàrrecs que els arribaven de 
una ciutat que tenia força recursos econòmics, obres que om-
plien les esglésies i altres espais i servien per al culte religiós. 
Una exposició que també ha servit per restaurar una vintena 
d’obres, a més per adquirir dues peces pel Museu de Cervera. 
Cal valorar també aquestes accions que fan els petits museus 
de la nostra geografia catalana, accions que fan més visibles 
aquests espais museístics poc coneguts pel públic en general. 
També cal subratllar la bona entesa i col·laboració de totes 

les entitats públiques, privades i eclesials per tirar endavant 
aquest i molts altres projectes on l’art i el patrimoni religiós 
són els protagonistes.
Com diuen els responsables del Museu cerverí “La mostra es 
constitueix, doncs, com l’aparador del paisatge artístic sorgit 
d’aquell complex món artesanal i busca submergir el visitant 
en una època massa sovint incompresa.” Una bona ocasió 
per conèixer el barroc català i la seva producció artística.

MN. JAUME MAYORAL

Obituari- Girona 
El recent traspàs, a Girona, de Mn. Xavier Xutglà (14 de ge-
ner) ha tingut un ressò a la ciutat com es pot seguir en els 
comentaris de les publicacions locals. A la missa exequial ce-
lebrada a la església de Sant Cugat de Salt,presidida pel Sr. 
Bisbe de la diòcesi Mons. Francesc Pardo i Artigas hi assistiren  
el bisbe emèrit  Carles Soler i uns 30 sacerdots i nombrosos 
fidels. Mn. Xutglà, després d’estudiar al Seminari de Girona i  
a la Pontificia Universitat Lateranense de Roma,va desenvolu-
par la seva tasca parroquial a la diòcesi en els càrrecs de vicari 
i rector de les parròquies d’Arenys de Mar i Blanes, alhora que 
s’ocupava també d’altres càrrecs (prefecte d’interns al Semi-
nari menor, jutge i rector de dit Seminari).
Exercí també de Vicari general de pastoral, de Vicari general 
de Cúria i de membre del Col·legi de Consultors.
Del 1989 al 2003 va ser jutge diocesà, delegat diocesà per el 
Patrimoni Cultural i rector de Sant Salvador d’Horta de Giro-
na.
En el 1995 va participar en el Concili Provincial Tarraconense, 
com a representant del Consell Presbiteral.
Va ser consiliari d’algún equip de matrimoni. El seu esperit 
apostòlic modern,el propi testimoni, s’expressava especial-
ment en la formació i activitats del “Senat” a la parroquia de 
Sant Salvador. I també en reunions com a consiliari i amb un 
caràcter personal senzill,acollidor,afable i docte tant amb la  
gent gran, com amb els joves.
Cal destacar que fou cofundador de Taüll conjuntament 
amb Mn. Calderer de Solsona. Ambdós, sense estridèn-
cies, i amb plena dedicació aconsellant i orientant, van 
fer molt bé la seva feina. N.N.

A.C.S.
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