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Els editors de Tadll (SICPAS) fan constar
que aquesta revista té una finalitat
eminentment docent, de recerca i
divulgacio cientifica del patrimoni artistic
dels bisbats catalans. Vol ser també

un instrument d'ajuda a la formacio

i I'enriquiment cultural de Catalunya.
Tots els continguts, citacions i imatges
reproduides en els seus estudis s'acullen
a l'article 32.1 de la Ley de Propiedad
Intelectual, segons el qual “Es licita

la inclusion en una obra propia de
fragmentos de otras ajenas de naturaleza
escrita, sonora o audiovisual, asi como la
de obras aisladas de caracter plastico o
fotogréfico figurativo. Tal utilizacién sélo
podré realizarse con fines docentes o de
investigacion e indicando la fuente y el
nombre del autor de la obra utilizada.”
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Editorial

Treball de confiances i dialegs

JOSEP M. RIBA | FARRES,

D’un temps enca es parla del patrimoni cultural molt més del que estavem acostumats; penso que és un signe de normalitat
i de maduresa de la nostra societat. Es una onada que no hem de malbaratar, ans al contrari: des de I'Església I'hem de saber
sincronitzar amb el nostre treball, un treball més que centenari que hem anat fent per crear, cuidar, promocionar les diferents
realitats del nostre patrimoni. La cura del patrimoni ha estat i és tot un joc de confiances i de dialegs, que es mesclen al llarg
dels segles amb tons ben diversos, perd sempre amb I'afany d’inculturitzar la fe en el Déu Encarnat.

Davant d'un mén cada cop més global, ens urgeix mostrar amb gracia les nostres arrels. A qui no esta arrelat, un cop de
vent el pot tombar amb facilitat, i el seu creixement pot quedar truncat; qui esta arrelat, gaudeix del seu tros pero també té
la forga suficient per mirar nord enlla, obrir horitzons i no caure en la trampa de la homogeneitzacié, que porta sempre a la
manipulacio.

Hauriem de saber aprofitar aquest moment de la nostra historia per fer un veritable treball de suma de les nostres esglésies
particulars. Cada una d’elles té una fisonomia propia, que convida a l'arrelament, perd al mateix temps ha d’obrir horitzons
per no caure en sectarismes o modes fugisseres. Sumar esforcos entre bisbats per saber posicionar aquest llegat, per mostrar-
lo amb la seva frescor tot donant ra¢ dels perques, és una fantastica tendencia que fa anys que anem treballant des d'aquest
SICPAS.

Deia el Papa Benet XVI |'octubre del 2011 en convocar I’Any de la Fe: “Mentre que en el passat era possible reconeixer un
teixit cultural unitari, amplament acceptat en la seva vinculacio als continguts de la fe i als valors inspirats per aquesta, avui
Jja no sembla que sigui aixi en amplis sectors de la societat”. Siguem-ne conscients, avui, els que ens toca treballar en el camp
del patrimoni cultural, i aportem-hi amb confianca tots els nostres valors materials i immaterials.

Perque la forca d'aquest patrimoni que tenim a les nostres mans és immensa, i amb cura I’'hem de posar al servei d’aquest
moment de la nostra histdria, com un oasi de pau, com un convit a la interioritzacié, com a un entorn per trobar gust per la
pregaria i descobrir el Crist Ressuscitat, sense caure en la trampa del folklore o del sentimentalisme —mals companys de cami
en temps agitats.

No és facil de fer-ne una prioritat en clau de futur, perod de ben segur és el cami per créixer. Caldra el debat a fons,
constantment contrastat; haurem d’arriscar amb les noves tecnologies i també amb economies. | si ho fem bé, obrirem una
de les millors finestres que tenim en aquests moments per sorprendre i captivar, per deixar-nos interpel-lar i interpel-lar I'altre,
i teixir aixf jocs de confianca. Només aixi, també, tornarem a dialogar amb els artistes, i de nou I'art en totes les seves multiples
expressions prendra un nou ale per expressar la Bellesa i continuar la baula.




BARCELONA

Intervencid en conservacio-restauracio
de les pintures murals de Darius Vilas
Església del Carme

per NURIA PIQUE FONT

| cor del Raval de Barcelona trobem una joia amagada,

una edificacié singular per les seves dimensions i caracte-
ristiques: I'església de Nostra Senyora del Carme, edificada
I'any 1910 per I'arquitecte Josep Maria Pericas, que s'emmarca
dins el corrent modernista inspirat en el gotic centreeuropeu
amb influencies gaudinianes, secessionistes i expressionistes.
Dins I'església, al frontal de les dues naus laterals, dues pin-
tures de Darius Vilas fetes I'any 1921 decoren els murs. Vilas
també es va encarregar de la decoracié dels vitralls i del re-
taule central que corona la nau principal sobre el presbiteri.
Les pintures murals noucentistes de Darius Vilas sén un bé
moble del patrimoni cultural catala amb un valor historico-
artistic destacat perd, malgrat aix0, es trobaven en un estat
molt deficient de conservacié fins al punt que en perillava
la seva integritat. Per aixo I’'any 2013, amb I"ajut d'una sub-
vencié de I’Agéncia Catalana de Patrimoni, es va iniciar la in-
tervencié d'urgencia en conservacio restauracié de la pintura
dreta que representa I'Aparicio de la Verge al Papa Joan XXil
i que era la que estava en pitjors condicions. Queda pendent
de restauracié la pintura de I'esquerra i la capcalera central
(esgrafiats i retaule).
Les pintures son fetes amb técnica a I'oli i tenen un format
rectangular (mides: 9 x 4 metres), a excepcié de la part infe-

Imatge amb llum rasant durant el procés
de fixacio de la capa pictorica.

rior, on adopta la forma de semicircumferéncia degut a que a
sota hi ha I'accés a la sagristia.

El seu estat de conservacid era molt deficient i per aix0 era
urgent la intervencié a causa de les nombroses degradacions
gue presentava, que es van anar accentuant amb el pas del
temps esdevenint perdues irreparables. Entre les seves alte-
racions, les més importants eren: orificis provocats per cops,
fregaments i desgastos, aixecaments de capa pictorica i de
suport, pérdua de suport, descohesié dels morters, forats
provocats pel pas de tubs d'instal-lacions modernes diverses,
bruticia superficial generalitzada: contaminacioé atmosferica,
fums isutges, absorcioé d’humitats per antigues infiltracions,
eflorescéncies salines, esquerdes i fissures que afectaven les
escenes i repintades inadequades fetes en anteriors inter-
vencions.

Les dues pintures de Darius Vilas van ser molt malmeses du-
rant la guerra civil, quan I'església del Carme fou saquejada i
totes les escultures exemptes i retaules van ser cremats al mig
de la nau central. Les pintures murals, que es van salvar de les
destrosses degut a estar adossades al mur, presentaven orifi-
cis i aixecaments provocats per cops i pedrades. El fum de la
crema va impregnar tot I'edifici, columnes, vidrieres, pintures
i ornaments formant una gruixuda capa de sutge que enfos-



A 'esquerra imatge de detall durant el procés de neteja, a la foto del mig anivellat de les fissures amb morter

i a la dreta reintegracié cromatica de les zones perdudes.

queix els tons originals. Les altes temperatures que es van
produir provocaren també danys i pérdues en la policromia.
Anys més tard hi va haver una filtracié d'aigua, provinent
de la teulada de la nau dreta, a la zona frontal, que es va
acumular sobre la cornisa que emmarca la pintura i va ser
I'origen d'abundants aixecaments i perdues pictoriques, des-
cohesié i aparicié de sals en la decoracié mural que representa
I'aparicié de la Verge al Papa Joan XXII.

La primera fase d'intervencié consisteix en I'estudi previ dels
materials constitutius de les obres, del procediment i de la
técnica emprada: caracteristiques morfologiques i analisi
constructiu de I'estructura interna. Es fa amb I'extraccié de
mostres del suport i de les capes pictoriques i de preparacio
gue s'analitzen als laboratoris del CRBMC i desvelen que la
configuren tres estrats en superposicid; un primer estrat su-
perficial que correspon a la capa pictorica que conclou que la
técnica emprada és pintura a I'oli, un estrat mig que corres-
pon al dibuix preparatori i un estrat inferior que correspon
a la capa de preparacio, que és de guix, amb preséncia de
sulfat de bari.

En una segona fase es porta a terme la intervencié de con-
servacié-restauracio de la pintura seguint els segiients pro-
Cess0s:

— Neteja de pols i altres residus volatils amb aspirador i pale-
tines suaus, preservant sobretot les zones semi-despreses de
capa pictorica.

— Eliminacié manual i mecanica de les sals solubles, sanejat
de les zones de suport malmeses amb raspalls de cerra dura
i paper de vidre. No ha calgut reposar morter perqué no hi
havia perdua materica de consideracié. Consolidacié amb
una resina acrilica per tal de enfortir I'estructura del guix de
suport.

— Fixaci6 de la policromia, prévia neteja amb un pinzells de
pel ultra suau (hi ha grans acumulacions sobre les escames
recargolades de pintura) amb una solucié adhesiva aplica-
da a xeringa hipodérmica i amb pinzells suaus amb I'ajuda
d'espatula calenta, a diferents concentracions segons la gra-
vetat i el gruix de la capa a fixar.

— Injeccié de morters PLM A®, de baix pes molecular, la com-
posicié dels quals inclou elements hidraulics que permeten el
fargat en humit, adhesius inerts, fluidificants i altres. Es barre-
gen amb aigua destil-lada i s'injecten amb agulles de canules
gue permeten el pas del liquid. Per introduir-los cal practicar
abans un forat amb una broca del 2 (mm) i eliminar el polsim
gue pugui obstaculitzar el pas del producte. Un cop introduits
entre els estrats de morters es comprova si la inclusié del con-




Durant el procés d’intervencio.

Fragment central de la pintura un cop acabada la intervencio
de conservacio i restauracio.

solidant s'esta efectuant de manera correcta i esta arribant
alla on és necessari. Donat que la técnica pictorica és I'oli, es
poden netejar els excedents de morter liquid que exsudi el
mur durant els processos amb aigua destil-lada i una esponja
suau.

— Segona fase de neteja per eliminar el sutge i pols adherida.
Es fan proves de manera mecanica: gomes d'esborrar de dife-
rent duresa, esponges wishab® i altres esponges netejadores
de conservacié de composicio i duresa diversa. Aquestes pro-
ves donen un resultat forca positiu.

Es prova la neteja quimica amb aigua destil-lada sola i aigua
tamponada, substancia buffer pH 8,4 (4), aguesta segona ge-
lificada. Les dues donen bon resultat. Per tant, es decideix
combinar aquests sistemes depenent de la consisténcia dels
colors. En algun cas s'ha arribat a fer servir el sistema aquoés
amb la goma conjuntament amb optims resultats.

— Segellat de fissures amb un morter de calc hidraulica i sorra
de riu, molt fina, rentada, de granulometria similar que s'apli-
ca prévia humectacié amb aigua. Es tracta d'un morter amb
una forta base de cal¢ ja que les fissures sén generalment
molt estretes i primes.

— Farcit dels forats de major s dimensions provocats per causes
antropiques, com per exemple el forat per on entra la canona-
da de plom de I'aigua, amb un morter de sorra més gruixuda i
de granulometria diferenciada, amb un acabat lliscat.

— Reintegracié cromatica il-lusionista de les pérdues del mural
(zones de fons). Es va decidir reintegrar tota la pérdua perqué
no hi havia llacunes compromeses en rostres de les figures
o altres elements que ens haguessin obligat a crear altres
solucions de seleccié cromatica. Donada la técnica pictorica
original i I'acabat setinat que presentava un cop neta es va
decidir reintegrar amb vernis i pigments, pel seu poder co-
brent i textura. En aquest cas es van emprar les pintures al
vernis barrejades, segons necessitat, amb una resina de baix
pes molecular. Els acabats finals d'ajustament, quan era perti-
nent, es van fer amb colors al pastel lleugerament difuminats
o0 amb plomejat sobre les reintegracions cromatiques noves.
Amb la intervencié en aquesta pintura mural hem pogut res-
taurar, perd sobretot conservar per al futur una pintura fona-
mental en la historia de I'art noucentista catala. El vetllar per
la conservacié del nostre patrimoni és primordial per llegar a
generacions futures la nostra riquesa cultural.



GIRONA

El Fons Musical de la Catedral de
Girona i el seu repertori

per JOSEP MARIA GREGORI | CIFRE

urant la primavera de 2019 ha vist la llum I'edicié impresa

del cataleg del fons musical de I’Arxiu Capitular de la
Catedral de Girona, batejat sota I'acronim GiC pel projecte
IFMuC de la Universitat Autdbnoma de Barcelona, i que n'ha
dut a terme la seva descripcié en diverses etapes entre els
anys 2003 2018.!
El treball acompleix el doble objectiu de presentar, per una
banda, un estat de la qlestio sobre la historiografia musical
relacionada amb la catedral de Girona, i, per I'altra, la cata-
logacié de les col-leccions de manuscrits i impresos que con-
figuren el seu fons musical. L'edicio del cataleg recull la fitxa
catalografica de cadascuna de les obres que configuren el
repertori del fons, amb la descripcié dels continguts musicals
i codicologics de cada manuscrit i imprés musicals, acompa-
nyada de la imatge digitalitzada del seu incipit musical. La
incorporacié dels incipits musicals permet visualitzar amb fi-
delitat les particularitats paleografiques de cada document,
per aixod la seva gran utilitat ens ha menat a introduir-los al
terme dels camps de descripcié de cada registre.
El fons GiC conté un comput total de 1.952 registres musi-
cals que presentem catalogats i classificats en cinc col-leccions
de repertori manuscrit i impres: 1.248 «obres manuscrites
d'autor», 439 «obres manuscrites andnimes», 89 «llibres co-
rals», 7 «llibres de faristol» i 169 «impresos».

Inventari llibres de cor Catedral i Biblioteca.

El repertori de les «obres manuscrites d'autor» correspon, en
la seva major part, a géneres musicals vinculats amb les cele-
bracions eclesiastiques, liturgiques i religioses de la catedral en
que la capella de musica n'assumia la interpretacié durant els
oficis litdrgics i les funcions de caracter devocional. Dins dels
1.248 registres de la col-leccié «obres manuscrites d'autor»,
la preséncia del repertori compositiu dels mestres i organistes
de la catedral ofereix una suma de 543 composicions, una xi-
fra que correspon al 43’5 % del repertori conservat d’aquesta
col-leccié, amb obres de Joan Verdalet (1), Josep Gas (48),
Antoni Gaudi (1), Tomas Milans (7), Emanuel Gonima (72),
Francesc Junca (70), Jaume Balius (25), Doménec Arquimbau
(41), Josep Pons (21), Rafael Compta (88), Jaume Joan Lleys
(30), Francesc Crehuet (30), Pelegri Baltasar (1), Joan Carreras
(26), Josep Casademont (2), Miquel Rué (23), Joan Perramon
(34), Joaquim Colomer (13) i Francesc Civil (10).

La mateixa serie acull repertori de mestres actius a la catedral
de Barcelona i a les grans parroquies de Santa Maria del Mar,
Santa Maria del Pi, el Palau de la Comtessa, aixi com dels de le
catedrals de Vic, Tarragona, Tortosa, La Seu i Lleida i també de
|"Escolania de Montserrat. La recepcio del repertori internacio-
nal eclesiastic del Barroc i el Classicisme esta representada pels
Stabat Mater de G. B. Pergolesi i F. J. Haydn, autor de qui es
conserven també dues simfonies. Dins del repertori simfonic




ADG. Juny de 2018, a punt de completar
el ple procés de catalogacio de GiC copia.

Missa de Joan Pujol.

del fons GiC, és també digne d’esmentar la preséncia de dues
simfonies d’l. Pleyel i C. Stamitz, quatre del lisboeta Joao Pe-
dro de Almeida, mestre de la Real Capilla de Madrid, copiades
durant el darrer quart del segle xvi, aixi com dues de Ramon
Carnicer del primer terc del segle xix. La recepcié del repertori
internacional palesa, una vegada més, I'omnipresencia de la
musica escénica italiana en els fons catalans, ben present a
Girona gracies a les companyies musicals que s’establiren a la
ciutat a partir de les acaballes del segle xvin.

La col-leccid «obres manuscrites anonimes», amb 439 regis-
tres, conté, principalment, repertori eclesiastic en llati i en ro-
manc dels segles xvi al xix, el qual permetra en el futur suggerir
i identificar, noves atribucions i autories. Dins d’aquesta col-
lecci6 cal assenyalar I'interés de manuscrits amb repertori ins-
trumental, com una col-leccié de 13 danses instrumentals de
principis del segle xvii, un interessantissim volum miscel-lani de
59 recercades per a 1i 2 instruments, propietat de Pere Vilalta
de Ripoll (1709) o una col-leccié de «Versos del Miserere» per
a ministrers, copia de finals del segle xvi.

La col-leccio «llibres corals» excel-leix tant per la seva magni-
tud, com per la pulcritud dels seus exemplars. Dels 89 volums
conservats, 20 van ser escrits entre els segles xv-xvi, 4 d’ells da-
tats entre 1533 i 1580, alguns dels quals vénen acompanyats
d’una notable bellesa ornamental, amb capitals il-luminades i
també miniades. La seva descripcié contribuira a I'estudi del
repertori del cant pla que es conreava a les catedrals catalanes
entre els segles xv i xix.

La col-leccié «llibres de faristol» esta integrada per 7 llibres
de polifonia dels segles xvi-xvii, de caracter miscel-lani, entre

els quals cal destacar la copia del Requiem a 4 de Joan Pujol,
aixi com les Passions de Diumenge de Rams i Divendres Sant,
I'himne Vexilla Regis i una missa del mateix autor, juntament
amb un Kyrie i dues Passions de Josep Gas de 1691.

Per la seva banda, el repertori de la col-leccié6 de musica im-
presa conserva, testimonia la recepcié del repertori internacio-
nal del Renaixement, amb un quadern d'Altus amb polifonia
de Giovanni Matteo Asola, Ercole Zappano i Girolamo Belli,
impres a Venécia per Ricciardo Amadino, entre els anys 1586
i 1588; un exemplar dels motets a 5 veus de Giovanni Pier-
luigi da Palestrina, impresa a Venecia per Girolamo Scotto el
1603; i un exemplar del repertori instrumental dels ARMONICI
/ CONCENTI / A suono unico acuto, e suo continuo graue de
Francesco Maria Lelli publicats a Roma el 1691.

Pel que fa al repertori dels mestres de la resta de centres mu-
sicals de la ciutat de Girona, GiC conté repertori compositiu
dels mestres de Sant Feliu i Santa Susanna del Mercadal, aixi
com 41 obres de mestres i organistes de Santa Maria de Cas-
tellé d’'Empdries, Sant Pere de Figueres, Sant Genis de Torroe-
lla de Montgri, Sant Esteve d’Olot i Sant Joan de les Abades-
ses, centres que formaven part del radi o zona d'influéncia
de la capella de la catedral de Girona entre els segles xvir i xix.
El fons acull 62 composicions en romang d'autors hispanics,
alguns d'ells reconeguts mestres de la Capilla Real de Madrid,
com era el cas de Pedro de Ardanaz, José Asturiano, José de
Baquedano, Sebastian Durdn, Cristobal Galan, Juan Hidalgo,
José Hinojosa, Francisco Losada, Francisco de Navas, Juan de
Navas, Francisco Ruiz, Juan Serqueira, Gabriel de Sostre i Ma-
tias Juan de Veana; aixi com dels aragonesos Pablo Bruna,



Diego o José de Céseda i del valencia Anicet Baylon, tots ells
actius entre la segona meitat del segle xvi i principis del xvi.
Pel que fa al repertori deslocalitzat, cal prendre en considera-
cié que una part substancial de I'obra compositiva dels antics
mestres de la catedral dels segles xv al xvi, va passar a formar
part de la biblioteca musical del bibliofil i mestre de la Seu,
Joan Carreras i Dagas, la qual es conserva en el fons del seu
nom a la Biblioteca de Catalunya. Basta visitar la taula alfa-
beética d'autors de I'esmentat cataleg per prendre consciencia
de la produccié musical dels compositors vinculats amb els
magisteris de la catedral de Girona, que va passar a integrar-
se en el thesaurus personal de Joan Carreras: Argany, Arquim-
bau, Balius, Barba, Bertran, Cirera, Compta, Gas, Gonima,
Guiu, Junca, Lleys, Milans, Pons, Soler i Verdalet. D'alguns
d’ells, com és el cas d’Argany i Cirera, ni tan sols n'ha quedat
cap rastre compositiu a GiC; mentre que d'altres, com Bertran
o Milans, en resta un mer testimoni residual.

Una prova més a afegir a la deslocalitzacié del fons GiC d'una
part important del fons Carreras i Dagas de la BC, I'ofereix
la concordanca entre les edicions impreses del segle xvi de
les obres de Giovanni Matteo Asola, Girolamo Belli i Ercole
Zappano i les que es conserven a la BC.

A aquest esbos d'inventari dels béns musicals deslocalitzats
de I'antic fons musical de la catedral de Girona, hi caldria afe-
gir, igualment, els manuscrits miscel-lanis CEDOC: Ms 5 i BC:
M 682, copiats entre finals dels segle xv i xvi, respectivament,
amb obres de Bartomeu Cots, mestre de cant de la Seu de
Girona entre 1472-1480, i Marturia Prats, cantor de la ca-
pella reial catalano-aragonesa durant l'interregne de Pere de
Portugal (1464-1466), mestre de la capella de I'lnfant Enric
d’Empuries (1497) i cantor a la Capella Pontificia (1501-1503).
L'edicié d'aquest extens volum ha comptat amb el patrocini
del MICINN? i amb la contribuci¢ del Capitol de la Catedral
de Girona i de I'Institut d'Estudis Catalans, el qual s'ha vol-
gut implicar en la seva coedicié a través del projecte «Fontes
Musicee Cataloniee: catalogacio, edici6 i difusié dels reperto-
ris compositius, iconografics i de tradicié oral de Catalunya
(1450-1950)». La col-laboracié de les tres institucions ha per-
més que aquesta edicié tan esperada pugui veure finalment la
llum; a les tres, doncs, els expressem el nostre reconeixement
i la nostra sincera gratitud.

Confiem que en un futur ben proper també es pugui accedir
a la consulta de les col-leccions digitalitzades dels manuscrits
del fons GiC a través dels recursos en linia de I'ADG http://
www.arxiuadg.org/ aixi com des dels webs de I'lFMuC de la
Universitat Autonoma de Barcelona http://ifmuc.uab.cat i de
I'Institut d'Estudis Catalans https://fontes-musicae-cataloniae.

Partitures Catedral gran.

iec.cat/ D'aquesta manera, podrem donar al patrimoni musi-
cal de la catedral de Girona la difusid que mereix i, alhora,
promoure la recerca musicologica sobre els repertoris compo-
sitius que alberga el seu fons.

La publicacio del cataleg del fons musical de la catedral de Giro-
na, a banda de restituir un deute historic amb la institucié que
I'ha generat, esdevindra una eina de consulta de gran utilitat,
no només per a les recerques dels estudiosos, sind també per
als intérprets desitjosos de redescobrir autors i repertoris desco-
neguts, a fi d'incorporar-los a les seves programacions i facilitar,
aixi, el retorn d'aquests repertoris al conjunt de la societat.

1. Gregori i Cifré, Josep Maria. Inventaris dels fons musicals de
Catalunya. Volum 10: Fons de la catedral de Girona. Barcelona:
UAB - IEC, 2019.

2. Gracies ala concessio del projecte HAR2015-64554-P: «Patrimonio
Musical en Gerona: catalogacién y estudio de las fuentes musicales
conservades en la Catedral, el Archivo Diocesano y el Museo de
Arte de Gerona», coordinat per Josep Maria Gregori (IP 1) i Jordi
Ballester (IP 2).




L LEI DA

Un Matrimoni mistic de Santa Caterina
amb presencia de Sant Sebastia,
del segle XVII, d'un seguidor de
Correggio, estudiat i restaurat a Lleida

per XIMO COMPANY, LAIA ARBOLI | MIQUEL ANGEL HERRERO

INTRODUCCIO

Es tracta d'un atractiu oli sobre llen¢ de 98 x 100 cm, que an-
tigament va tenir uns afegits no originals que I'ampliaven
finsa 138 x 102 cm. L'obra no apareix signada ni amb cap ins-
cripcié o marca. Ara per ara és anonima, pero sembla clar que
estem davant d'una magnifica versié del Matrimoni mistic de
Santa Caterina amb presencia de Sant Sebastia, executat per
I'italia Antonio Allegri da Correggio (1489-1534), el pintor
més destacat de I'escola de Parma del Renaixement italia. Una
encisadora pintura realitzada entre 1526-1527, i conservada,
actualment, al Museu del Louvre de Parfis.

Tot i que la seva estética original es trobava molt alterada a
causa del seu mal estat de conservacio, després de la pulcra
restauracié realitzada s'ha pogut observar un inconfusible
mestratge en la seva tecnica pictorica. Aixd podria assenyalar
la possibilitat d'estar davant d'una obra d'época relacionada
amb el millor context italia del segle XVII o, potser, fins i tot,
de principis del XVIII. Al capdavall, aquesta magnifica obra
posa en evidéncia la immensa fortuna del model de Correg-
gio. | la preséncia entre nosaltres del que segurament és una
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Sequidor de Correggio: Matrimoni mistic de Santa Caterina
amb preséncia de Sant Sebastia, oli sobre lleng, 138 x 102 cm,
segle XVII. Estat de la peca quan va entrar al Parc Cientific de
Lleida el 2017.

de les millors versions que es coneixen avui dia d'aquest afor-
tunat tema iconografic.

Totes les figures han estat executades amb una tendresa i sua-
vitat extremes, mitjancant finissimes veladures, que indiscuti-
blement assenyalarien un molt bon autor, ara per ara anonim,
seguidor de I'esmentada influencia de Correggio, dotat amb
una excel-lent habilitat i aptitud artistica.

De tota manera, cal destacar que es tracta d'una obra que ha
patit molt; es van arribar a afegir-li de forma indeguda llencos
a la part superior i inferior, i durant anys I'obra ha estat defec-
tuosament enganxada a un suport de fusta massa rigid, amb
la técnica del marouflage.

El seu llenc original és de lligament simple del tipus tafeta
amb una densitat baixa, de 7 fils de trama per 8 fils d'ordit,
i unes mesures de 98 cm x 100 cm. El teixit presenta una
trama oberta, molt irregular i textura gruixuda, evidenciant
que es tracta d'una tela manufacturada. Possiblement es
tracti d’una fibra de canem o jute. Val la pena destacar que
el tafeta simple va ser un dels tipus de Iligament més habi-



tual des del segle XVI fins al segle XIX, i que, concretament
la fibra de canem, va tenir una amplia produccié a I'Europa
dels segles XV-XVI, sobretot a Italia: Bolonya, Roma, Napols
y Venécia.'

ANALISI FORMAL | ESTILISTIC

Des d'un punt de vista formal, I'obra esta organitzada en tres
plans diferenciats. El grup principal de figures, situat en pri-
mer pla, esta compost per la Verge, abillada amb una pun-
yent tunica vermella i un voluminés mantell blau, i sostenint
sobre el seu genoll esquerre el Nen Jesus, el qual esta sub-
jectant dolcament la ma de Santa Catalina per posar-li I'anell
de I'esmentat matrimoni mistic. D’aquesta manera, la meitat
dreta de la composicié queda configurada per la figura de
Santa Caterina, agenollada davant de I'Infant, i acompanyada
per Sant Sebastia, que queda a la part superior dreta. En el
paisatge del fons es troben petits episodis del postmartiri de
Sant Sebastia. A I'esquerra, ocupant un segon pla de I'obra,
hi veiem una mena de temple classic, on es produeix el martiri
propiament dit de Sant Sebastia; i, al centre de la composi-
cio, emplacat en un tercer pla, s'observa un bromés conjunt
arquitectonic, davant del qual es troben disposades un grup
de desdibuixades figures que, com ja s’ha esmentat, previsi-
blement curen i assisteixen Sant Sebastia, que no va morir en
el seu martiri.

Des d'un punt de vista cromatic, cal tornar a dir, en primer
lloc, que I'obra ha patit molt, perd que, finalment (2019),
ha estat satisfactoriament restaurada en el Centre d'Art
d'Epoca Moderna (CAEM) de la Universitat de Lleida. Amb
tot, i ja d’abans de la restauracio, a la imatge de la cara
de Santa Caterina s’observava una significativa delicadesa
i suavitat en tota la seva execucio, especialment visible en
els llavis i galtes rosades mitjancant fines veladures. Aquest
delicadissim tractament de les carnacions esta present en
cadascuna de les figures principals, amb diferents matisos
cromatics, aconseguint una gran versemblanca i intensitat
plastica. Especialment excel-lent resulta la calidesa que des-
prenen les mans de la Mare de Déu o els peus del Nen Je-
sus, realitzats mitjancant la superposicié¢ de lagues per sobre
del vermelld, conferint aixi un major naturalisme amb una
capa final quelcom més espessa i de to homogeni. També
cal destacar I'exquisida elaboracié dels rinxols del cabell del
Nen, emprant la direccionalitat del pinzell per suggerir un
magnific efecte de moviment i frescor. Es indubtable que
estem davant, com ja s’ha dit, d'una de les versions més re-
eixides d’un afortunat tema mistic que codifica amb mestria
Correggio.

Documentacio técnica obtinguda mitjancant la fotografia
infraroja (IR). Ens serveix per advertir que les linies d’encaix i les
microcorrecciones sén minimes, observant-se, en canvi,

un tipus de trac continu i llarg, d’intensitat desigual,

mestrivol i forca precis.

ICONOGRAFIA

El tema iconografic representat ha estat sempre preuat i forca
conreat en la historia de I'art. Es el tema genéric de les con-
verses, les aparicions, els transits, els matrimonis o les apari-
cions mistiques, tan prolixes en la pintura del Renaixement i
del Barroc. En el nostre cas particular, la figura de Caterina
d’'Alexandria se situa al segle IV. El seu nom no figura en cap
text de I’Antiguitat cristiana, per la qual cosa, estrictament,
no es pot parlar d'una historia d’aquesta santa fins els segles
IV-V.2 La seva vida es va contar per primera vegada en el Me-
nologi de Basilio,? pero la seva difusié va ser degut, sobretot,
a l'impacte de la Llegenda Daurada de Voragine, al segle XIII.*
D’altra banda, a part de I'impacte de les fonts escrites, també
va contribuir enormement el coneixement de les seves reli-
quies. Concretament a |'Orient, I'interés per les seves reliquies
va ser molt primerenc, afirmant-se que aquestes havien estat
dipositades al monestir del mont Sinaf pels angels; de manera
que, al segle IX, dit monestir es va posar sota la seva advoca-
ci6. Des del segle Xl el culte a Caterina d’Alexandria es va po-
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Sequidor de Correggio: Matrimoni mistic de Santa Caterina
amb presencia de Sant Sebastia, oli sobre llenc, 98 x 100 cm
cm, segle XVII. Estat de la peca després d’un llarg periode

de restauracio; ara, retirat I'inadequat suport de fusta,
degudament reentelat i amb les mesures primigénies del llenc
original (restauracio acabada el 2019).

pularitzar a Franca, i a partir del segle Xll, la seva popularitat
es va estendre per tot Europa, gracies als croats. No obstant
aixo, la seva gran fama no arribara a I'Occident fins els segles
XIV i XV. Es en aquest moment quan, a més de realitzar un
gran nombre de representacions, s'introdueixen nous episo-
dis, com el dels seus desposoris misticos amb el Nen Jesus.>

Aquesta obra, realitzada per un seguidor tarda de Correg-
gio, personifica I'estat metafisic de la intimitat amorosa amb
Crist. Una composicié que s'adequa perfectament a I'erudicié
i creences del comitent de I'obra, Francesco Grillenzoni, per-
tanyent a la confraternitat de Sant Sebastia de Modena.® A
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la vegada que es va convertir en un exemple d'una nova ca-
tegoria d'imatges que pretenien reflectir les idees religioses
reformades a través de la seva bellesa estetica.
Probablement, I'aparicié d’aquest tema va ser el resultat de
I'expansié mistica en els segles XIV i XV, acompanyat de des-
cripcions en qué, utilitzant un llenguatge propi de la literatura
amorosa, es descrivia la unié de I'anima amb Déu. | és que,
precisament, un recurs poétic freqlent en I'hagiografia resi-
deix en descriure a les santes com “nuvies de Crist”, per tal
d’explicar, metaforicament, la seva unié espiritual amb Déu.
Una altra possible interpretacié -potser una mica forcada- és
la que suggereix Louis Réau, que considera que l'aparicid
d'aquest episodi es deu a una derivacié d’errors iconografics
de I'artista medieval. Doncs, segons aquest autor, al principi
la santa s'hauria representat amb una esfera celeste (de la
ciéncia), la qual posteriorment s"hauria confés amb una roda
(donant lloc a la llegenda del martiri amb rodes dentades) i,
finalment, aquesta roda hauria estat confosa amb un anell
(engendrant la llegenda dels desposoris mistics).”

Certament, la manera en qué es va celebrar aguest matrimoni
mistic admet una seérie de variants, segons les diferents fonts
consultades, tot i que, sempre admetent que la unié és en-
tre la santa i el Nen Jesus. Per Louis Réau és un ermita qui i
mostra Jesis com a Unic nuvi digne de la seva bellesa i precog
saviesa. En una linia semblant, James Hall sosté que la santa
va ser obsequiada per un ermita amb una imatge de la Verge
i el Nen, i que gracies a les seves oracions i a la seva gran
devocié va ser recompensada, anys més tard, amb la uni6é
mistica; mentre que, per Coulson, aix0 es deu a la conversiod
de la santa, la qual va ser premiada amb I'anell del matrimo-
ni. En canvi, segons Metford, és la propia Mare de Déu qui
s'apareix a la santa en un desert proper a Alexandria i li lliura
a Jesus com divi espds.® En definitiva, en el Matrimoni mistic
de Santa Caterina amb preséncia de Sant Sebastia, de Corre-
ggio, el moment escollit és el que ens mostra el Nen Jesus,
assegut sobre els genolls de la Verge, subjectant dolcament la
ma de santa Caterina per col-locar-li I'anell mistic de la unio.
La santa, situada davant seu, esta representada com una prin-
cesa reial, amb una indumentaria que sembla seguir la moda
contemporania de l'artista, i amb I'atribut de I'espasa, simbol
de la seva decapitacio.

Cal justificar ara la inclusié de la figura de Sant Sebastia en
la composicid, malgrat la seva abséncia en qualsevol font
textual. Es tracta d’una demanda personal del comitent Gri-
llenzoni, adés citat. La historia de Sant Sebastia ens remet
als temps de I'emperador Dioclecia, sent un dels centurions
de la seva primera cohort. Després de ser denunciat per in-



duir els cristians a romandre ferms en la seva fe, per ordre de
I'emperador va ser lligat a un arbre servint de diana per als
arquers romans “fins al punt de semblar un ericé” (Réau).
Tanmateix, la vidua Irene i la seva serventa Lucina, que volien
agafar el seu cos per soterrar-lo, van advertir que encara res-
pirava, per la qual cosa van guarir les seves ferides i encara
li van salvar la vida. Després de la seva recuperacié Sebastia
va reapareixer davant Dioclecia per denunciar la seva crueltat
amb els cristians. Va ser llavors quan va patir el seu segon
martiri, sent el seu cos flagel-lat i llancat a la famosa clavegue-
ra Maxima de Roma.

LA RECUPERACIO DE L'OBRA

Quant al dilatat i modeélic procés de restauracié d'aquesta
peca, potser n'haurem de parlar en un altre article de Tadll.
Si que podem dir, de moment, que ha esta un treball molt
labori¢s realitzat en el Parc Cientifici de la Universitat de Lleida
per Ana Villalba i Salut Diez, restauradores del CAEM, en el
qual es va realitzar una proteccié parcial del perimetre de la
policromia mitjancant I'adhesié de paper japonés de gramat-
ge fi i cola animal, és a dir, cola de conill en proporcié 01:10.
Aquest tractament es realitza sempre per evitar I'avanc dels
despreniments que |'obra ja patia i que es podien agreujar
amb la manipulacié de la mateixa. Per efectuar aquesta deli-
cada operacio es van utilitzar materials afins a I'obra i que no
interferissin amb la seva materialitat, complint amb la maxima
conceptual de reversibilitat i estabilitat. L'eleccié de I'adhesiu
aquéds, doncs, es va basar en el caracter oliés de la pintu-
ra, perqué ni la seva aplicacié ni la seva retirada, exercis cap
efecte sobre la policromia. L'adhesié d’un paper protector va
impedir la caiguda de qualsevol zona aixecada o separada de
la preparacio total o parcialment. Aquest procediment es va
aplicar dues vegades en el perimetre de I'obra, per assegurar
que no es produia cap despreniment de pintura durant la ma-
nipulacié de la tela per separar-la de la taula a la qual estava
indegudament adherida. El doble empaperat es va realitzar
deixant assecar la cola d’adhesié entre elles, perqué fos real-
ment efectiva. | a partir d’aqui, el miracle de la total recupera-
ci6 de la peca, progressivament i felicment, va continuar fins
assolir uns resultats finals molt satisfactoris.®

1. VILLARQUIDE, Ana: La pintura sobre tela, vol. I, San Sebastian,
2004, p. 104.

2. REAU, Louis: Iconografia del arte cristiano, Barcelona, Ediciones
del Serbal, 1997, vol.3, tomo Il, p. 273.

Detall de les extremitats del Nen Jesus, visid d’abans i després
de la restauracio efectuada.

3. El Martirologi o Menologi de Basili Il és considerat el principal
manuscrit grec amb miniatures. Va ser confeccionat per
ordre de I'emperador Basili Il (976-1025), constitueix un punt
de referencia fonamental per a l'estudi de la tendéncia de
I"art aulic de Constantinoble voltant de I'any 1000. Aspecte
rellevant és que conté una sintesi del llibre liturgic de I'església
grega (“el Synarion”), en el qual es recullen breus histories de
sants i santes.

4. VORAGINE, Santiago de la: La leyenda dorada, Madrid, Alianza,
1982, 2 vols.

5. GONZALEZ HERNANDO, Irene. “Santa Catalina de Alejandrfa”,
Revista digital de iconografia medieval, vol. 4, num. 7, 2012, pp.
37-47.

6. PERITI, Giancarla: “Art and Reform: Correggio’s Mystic Marriage
of St. Catherine with St. Sebastian”, The Sixteenth Century
Journal, USA: Sixteenth Century Journal, 2007, vol. 38, nim. 3,
pp. 683-703. Disponible: http://www.jstor.org/stable/20478483.

7. REAU, Iconografia del arte cristiano, op cit., pp. 274-277.

8. GONZALEZ HERNANDO, “Santa Catalina de Alejandria”, op. cit.,
pp. 37 iss.

9. Informe final de restauracion de la pintura “Matrimonio mistico de
Santa Catalina con presencia de San Sebastian” (a carrec de Ana
Villalba i Salut Dfez), realitzat al Centre d'Art d'Epoca Moderna
(CAEM) del Parc Cientific de la Universitat de Lleida (informe
inédit de 2019).
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SANT FELIU
DE
LLOBREGAT

L'església de Sant Pere d'Abrera:
una joia del romanic al Baix Llobregat

per LEONOR PARREU | DALMASES

brera és un municipi del Baix Llobregat, a les terres planes

de la Depressio Prelitoral Catalana, a banda i banda del
Llobregat. El poble es forma entorn de I'església parroquial
de Sant Pere, al llarg de I'antic cami ral de Barcelona a Lleida.
Abrera apareix sota el nom de Breda en documentacié del
segle X, pero I'origen del toponim és incert.
Els habitants , actualment, estan distribuits entre el nucli urba
i el nucli antic diferenciat de Santa Maria de Vilalba i antigues
urbanitzacions, ara transformades en barris.

Marc historic

El poblament més antic de I'actual terme d’Abrera es pot si-
tuar a I'época romana, constituit almenys per una casa, vil-la,
on ara hi ha I'ermita de Sant Hilari, capella preromanica que
s'edifica al segle IX sobre les restes de la vil-la. La capella
s’esmenta per primer cop I'any 1252 i, en les visites pastorals
del segle XVI, la finca on hi havia la capella rebé el nom de
Quadra de Sant Hilari.

L'església de Sant Hilari és d'una sola nau rectangular coberta
amb volta de cané amb dos arcosolis per costat. La fabrica és
de maconeria (tipus d'obra feta amb pedra sense treballar),
arrebossada a I'exterior. A l'interior es poden veure sis im-
postes (pedra o rengla de pedres que sobresurt de la paret i
que suporta l'arrencada d'un arc o d’una volta), quatre a l'arc
triomfal i dos a l'interior de I'absis. Dues sén reaprofitades,
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Vista interior de la capella de Sant Hilari.

de tradicio tardoromana. Les dues impostes de I'arc triomfal
son una copia del segle X de les tardoromaniques. Les dues
impostes reaprofitades d'época visigotica (segles VI-VII) evi-
dencien I'existencia d'un temple cronoldgicament anterior
gue no devia estar gaire allunyat de I'ermita. Aquesta dada
implicaria I'existéencia de preséncia humana a la zona en els
darrers periodes romans.

Després de la caiguda musulmana, la zona es converti en un
territori important per a la defensa dels dominis comtals i, a
partir del segle X, es comenca a vestir amb torres de guaita i
castells fortificats. Un d’ells fou el castell de Voltrera que s'inte-
gra dins la baronia de Castellvell a la parrdquia d’Abrera. El ter-
me de Voltrera es documenta I'any 966 i el castell I'any 1041.
Una vegada passat el perill dels sarrains, va néixer |'Abre-
ra actual, amb I'edificacié de la nova església romanica de
Sant Pere. Les primeres fonts escrites que fan referéncia a
la parroquia de Sant Pere d'Abrera sén de I'any 1110, mo-
ment en qué el senyor de la baronia de Castellvell, Guillem
Il Ramon | de Castellvell (1075-1126), va fer una donacio
per a la dedicacié de I'església, edificada segurament a finals
del segle XI'.



Sant Pere d'Abrera.

Vista general de la capella de Sant Hilari.

Sant Pere d'Abrera

L'església romanica és d'una sola nau, molt llarga, coberta
amb volta de cand i amb tres absis semicirculars disposats en
creu, entorn d’un creuer cobert amb volta d’aresta. Els ab-
sis es van decorar amb lesenes i arcuacions llombardes. Les
parets de la nau van ser reformades a mitjans del segle XIl,
quan es va construir la porta, emmarcada per una arquivolta
decorada amb un relleu de palmetes, i suportada per dues
columnes amb capitells esculpits amb ocells i flors?.

El campanar vist des de |'exterior, té una aparenca peculiar per
I'alcaria i per la curiosa forma exterior de la coberta del pres-
biteri, en una mena de cupuli baix. El campanar esta aixecat
sobre la volta. Es de planta quadrada, de 3,20 m de costat,
i tres pisos, amb les filades inferiors una mica més sortides,
que les dues superiors amb finestres geminades i capitells tra-
pezials sobre columnes. Interiorment, per poder aguantar bé
el pes del campanar fou reforcat amb un arc que s’uneix a les
parets de la nau per sota la linia d’arrencament i descarrega el
pes de la part superior del campanar sobre els murs laterals. El
darrer dels tres pisos va ser afegit en la restauracié de 1956-
59; aleshores s'obriren les finestres, geminades les del segon

pis, i de mig punt les del primer. Les columnetes sén noves.
Per construir el campanar, es va utilitzar una pedra calcaria
molt porosa, la mateixa que s'utilitza per als arcs.

A l'interior, els tres absis configuren tres espais troncoconics
ben diferenciats, oberts per arcs de mig punt i coberts per
voltes de quarts d’esfera. La nau enllaca amb la capcalera per
mitja d'un arc triomfal de mig punt.

Els murs de la nau, amb una porta a migdia, fan 1,25 m de
gruix. Sostenen directament I'empenta de la volta de cand
(no apuntada com a vegades s'ha dit) que conserva el pes de
I'encanyissat en sentit paral-lel a I'eix de la nau. Les finestres de
I'església, incloses les tres a I'absis central, una a cadascun dels
laterals i una a la part de migdia, sén totes de mig punt, amb
I'ampit recte i construides amb pedra tosca. La de la nau és de
doble biaix, mentre que les altres son d’esplandit només interior.
A I'exterior, les tres finestres de |'absis central i la de I'absis de
migdia tenen un arc que les emmarca, com una mena de fals
esplandit®. La de I'absis de tramuntana té I'arc exterior tallat en
un esplandit lleuger. L'aparell és de petits blocs o llambordes, una
mica més grans a la part inferior, disposats en filades homoge-
nies. Puig i Cadafalch parla de I'església de Sant Pere d'Abrera
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Porta d’entrada, s. Xil.

Vista interior de la nau.

com a exemplar de traspas entre els temples que tenen cimbori
i els que no en tenen.

La porta d'entrada s'obre al mur de migdia i és de dos arcs
en degradacié de mig punt decorats amb dents de diamant,
I'exterior, i amb relleu de palmetes, I'interior que és sostingut
per columnes, una a cada banda. Els capitells tenen escultura
rudimentaria i molt erosionada.

L'església de Sant Pere es va restaurar entre els anys 1956 i
1961. La restauracié va consistir a repicar tot I'arrebossat de les
parets deixant la pedra nua, i s'enderrocaren unes golfes que hi
havia sobre la nau i també la part superior del campanar.
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SOLSONA

Alegria i enyoranca d'un museu

per MIQUEL MONCADAS | NOGUERA

les portes de celebrar el 125é. aniversari de la fundacio

del Museu Diocesa de Solsona, el proper 2021, volem
recordar les paraules pronunciades per I'aleshores Bisbe de
Solsona Miquel Moncadas i Noguera ( 1921, Muro Mallorca -
1989, Solsona) en la inauguracié de les obres de remodelacié
i ampliacio del Museu el 26 de novembre de 1983. El seu
llenguatge planer ens aporta un missatge actual de la funcio
dels museus i el patrimoni de I'Església.

Honorable President de la Generalitat!

Prohoms de Catalunya i de Solsona, ciutat i comarca.
Senyores i senyors!

Vet aci que en bona hora inaugurem el museu ampliat, res-
taurat i assegurat. Encara que potser no ho sembli jo porto la
veu del Poble de Déu, la nostra Església de pages, del pla i de
la muntanya.

El nostre poble senzill, tots pobres de Déu, no fa massa cabal
dels genis artistics, només en fa dels sants. | encara dels sants
innominats. Fixeu-vos-hi bé. Gairebé totes les peces cristianes
d’aquest museu no tenen altre signatura que la del poble de
sants innominats que fan cantar els serafins de Pedret.

Ara i avui, endrecades, repolides, inventariades i il-luminades,
aquestes peces tenen el seu misteri de nostalgia. Son fora dels
seus espais, dels seus temps, del seu esperit... i se n’enyoren.
Al llarg dels segles, el retaule de Sagas va viure darrera la
taula eucaristica sota les ombres d’una esglesiola. Les imatges

El Bisbe de Solsona, Mons. Miquel Moncadas i Noguera,
pronunciant el discurs d’inauguracio del Museu.
® Museu Diocesa i Comarcal de Solsona.

de marededéus romaniques s'aixoplugaren al clot fosc de les
ermites. Els antipendis penjaren davant de les ares. Avui i aci
son nostalgia. Els antipendis no tenen ara, el retaule és lluny
del planell de bona sembra, les imatges de la Verge no tenen
ciris ni prometences ni brogit de pregaries. Oi que tot aci és
una mica mort, fora dels espais de llur naixenca?

També tot és fora de temps. Aquests vells senyals de cristians
floriren en dies d’'orants amb els bracos estesos, de dones
que s'abracaven com Maria i Elisabet de Sagas, d’homes que
caminaven a pas de pelegri amb la petxina com sant Jaume,
el pacific. Per molt que vulguem atansar-nos-hi, ja no tenim
gaires bracos d’orants. Han defallit entre nosaltres els bracos
de l'orant, ni trobem massa abracades de visitacio, ni pas
quiet de pelegrins amb fe viva. Se’'ns ha marfés I'alé que féu
aquesta plastica.
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Serafi, fragment de decoracié mural de I'absis central de
Sant Quirze de Pedret (el Bergueda), de finals del segle XI.
® Museu Diocesa i Comarcal de Solsona
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Encara més que fora de I'espai i del temps els antics signes de
la Gracia, tancats aci, son fora de I'esperit. D'aquell esperit,
que alla temps, va donar so a les trompetes de Sant Pau de
Casserres, com donava so a les pregaries dels pagesos a la
vora del foc i dels salms dels monjos al cor. Tot allo és tan lluny
de la nostra manera de viure que el to major de les trompetes
ens arriba en to menor.

Perd, adhuc fora de temps, d'espai i d'esperit, la nostalgia
misteriosa d'aquestes peces ens duu a sentir que el nostre
passat ressuscita aclf amb la veu dels avis, amb les giragonses
de la nostra historia.

Els ossos humans i els atuells de la prehistoria lacetana sén
restes d'una gent que ja endevinaven la Mare de la Font. Per a
un cristia, sén avui records dels qui enyoraven sense saber-ho,
és clar, les trenes de la Mare de Déu del Claustre.

En la nit de segles enca, aquesta terra fou cristiana amb pre-
garies d’orant visigotic beneit pel Senyor de I’Apocalipsi. Fins
que, un cop més els terrers foren camps mig morts.

Mig morta, ressuscita romanica, la nostra terra, feta aplom i
éxtasi entorn dels ancians davant de I’Anyell, del Pantocrator,
assegut a I'arc de Sant Marti.

Amb els temps, el Senyor de I’Apocalipsi va baixar més a prop
de la terra fet somriure romanic i més casola en el rostre in-
fantivol de les verges trobades.

A ple gotic d'imatges de la Mare de Déu encara somrients,
foren els bells dies de mar enlla. | alguna dolcesa d’aquestes
talles va arribar a la meva Mallorca, em plau recordar-ho, Reg-
ne independent amb reis propis.

Un pas més i fou el mal son de “Lo somni” de Bernat Met-
ge, segles ombrivols que no va desvetllar cap renaixement,
mentre tot Europa volia retornar als classics de Grécia i Roma.
Aquesta terra nostra encara era gotica. No és gens estrany
gue el nostre museu no presenti gaires filigranes humanisti-
ques.

Fins que ens va venir, i ben forta, la tempestivola bogeria del
barroc. Paradoxalment, aquests rostolls de casa nostra es va-
ren desvetllar amb la desmesura salomonica i creixeren altars
a cada racé de capella.

El barroc, és cert, només ens va mig desvetllar. Ens desvet-
llarem del tot amb la renaixenca. No en tenim cap mostra al
museu. La renaixenca no fou una plastica. Fou un esclat de
calandries poétiques.

La Visitacio de Maria a la seva cosina Elisabet, detall de les
taules laterals de Sant Andreu de Sagas (el Bergueda), ultim
quart del segle XIl ® Museu Diocesa i Comarcal de Solsona



Els angels del Judici final, de la segon meitat del segle Xill,
interior de I'arcosoli de I'església de Sant Pau de Casserres
(el Bergueda) ® Museu Diocesa i Comarcal de Solsona.

Pintura al fresc de I'Orant de Pedret datada entre finals
del segle X i inicis del segle XI.
® Museu Diocesa i Comarcal de Solsona.

Fins que vam trobar la plastica modernista, que clou el cicle
del museu.

Fa bo de veure un museu a passos llargs. A passos llargs,
és I'endracada d’unes fites que marquen els alts i baixos, les
alenades i els esbufecs, les esperances i les desesperances de
cada temps.

Perd, vist des d'una sola quietud, el nostre museu és record i
preséncia d'alld que mai canvia. Les llaurades dels pagesos, la
feina dels menestrals i la fidelitat de les parroquies. Potser en
altres museus hi trobareu el pas de genis artistics, aci sentireu el
pas lent com les llaurades dels bous, del poble aferrat a I'agre
de la terra.

Aguest és un museu que només podra entendre el qui viu
del treball de la gleva. Un savi erudit d’historia de I'art hi
podria escatir dates, estils, influéncies i estructures econdomi-
ques. Tant de bo que ens visiti algl no tan savi. Tant de bo

ens visita algu pages, algun fabricant del Llobregat, algun
paleta, homes capagos d’endevinar que aquestes obres son
obra d'algu com ells. Fet i fet, també el savi erudit s'hauria
de sentir paleta o pagés per a acabar d'entendre aquest uni-
vers.

Obra de gent del poble creient, el museu és de tots. Del savi,
del pages, del fabricant i del paleta, dels nens de col-legi. Per-
tany a la cultura d'Occident i qualsevol fill d’aquests ponents
hi trobara les arrels. Les hi trobara sobretot qui sigui nat en
aquesta terra nostra, nat, encara que no vulgui, al murmuri
de salms de monestir i de rogatives parroquials.

Perd de bon de veres aquest museu només el podra entendre
fins el moll de I'os de I'anima aquell que encara guardi una
mica de fe. Per a qualsevol que se’ls miri, és cert, els angels
de Sant Pau de Casserres sén una meravella, perd només un
creient podra sentir palés el so de les trompetes.
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Les escales del Palau Episcopal de Solsona plenes de gent escoltant els parlaments de les autoritats presents en ['acte

d’inauguracié. ® Museu Diocesa i Comarcal de Solsona

Basicament religios, aquest museu no és tan sols una enfilada
d'expressions plastiques, més que res és una calmosa proces-
s6 de pregaries al llarg dels segles d'un pafs.

No ens trobem doncs davant d'un esdeveniment solament
cultural, ens endinsem dins uns gestos religiosos. L'Església
de Solsona se sent obligada a guardar el testimoni d'aquests
gestos perque nasqueren de la fe i la pregaria humil dels seus
pares en la fe, com ningl no pot portar als encants les calai-
xeres i records familiars de casa seva.

Mentre aquesta Església sigui viva, mentre algun d’aquestes
terres encara tingui esma de pregar, aquestes obres de la vella
cristiandat faran sentir als fidels les trompetes aconhortadores
de I'’Apocalipsi, els gestos paternals de Déu, la falda maternal
de Santa Maria. L'orant de Pedret encara és nostre perqué no-
saltres, penso, encara volem ser orants amb els bracos oberts,
sense menystenir ning que no els hi tingui.
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Em fan tendresa aquestes imatges de la Mare de Déu, sua-
ra embolcallades de goigs i pregaries, ara soles, classificades i
tancades dins vidres aséptics. Déu faci que algu vingui aci amb
una fe prou viva i sincera per a resar-los un “Déu vos Salve...”
Gracies a Déu, les més belles obres d’art del nostre bisbat en-
cara no sén al museu. Encara sén alla on han de ser, voltades
de creients, de ciris i rosaris: Al Claustre, al Coll de les Sabines,
a Queralt, a Falgars, al Patrocini...

Acabo.

Jo no us podria parlar com ho faria un entes en art. Us he par-
lat com ho voldria fer un Bisbe, que és sensible i encara té la
sort de sentir els pobles, malgrat tot, avivats per ales d'angel,
agenollats davant de Santa Maria, amanyagats per les mans
tendres de Déu Pare.

Miquel, bisbe de Solsona

26 de novembre de 1983, any Jubilar de la Redempcié-.



TARRAGONA

El Tapis de La Bona Vida de la
catedral de Tarragona

per EDUARD JUNCOSA BONET (UCM)

D ‘entre els tresors que custodia el Museu Diocesa de Tar-
ragona n'hi ha un que destaca especialment, tant pel
que fa a la seva qualitat artistica com pel seu extraordinari
contingut tant iconografic com ideoldgic. Es tracta del tapis
anomenat de Les potestats o de La Bona Vida.

La peca en questié fou teixida amb fils de llana, molt pro-
bablement als tallers d’Arras, de Tournai o de Brussel-les, el
darrer ter¢ del segle xv. A dia d’avui, no en coneixem el mes-
tre responsable del carté que va servir de model per a la seva
factura. Les diverses peripécies que ha travessat I'obra, aixi
com les successives restauracions més o menys agressives,
expliquen el delicat estat de conservacié en qué es troba ac-
tualment. Tot i que el tapis resta incomplet, donat que fou
mutilat per I'extrem esquerre (des del punt de vista de |'ob-
servador) les seves dimensions segueixen sent molt conside-
rables: 465cm d’alt x 1065cm d’ample.

Mitjangant la representacié de diverses escenes i figures bi-
bliques i al-legoriques que es poden identificar facilment pels
seus atributs i inscripcions, I'obra que centra el nostre inte-
rés s'erigeix com un “relat” precis i sistematic de naturalesa
politica amb una intencié moralitzadora evident, atés que
representa I'harmonia del bon govern terrenal, inspirat per la
divinitat, i la seva principal consequéncia: la bona vida (felic
i virtuosa) del conjunt de ciutadans, organitzats en una so-

Representacié del Summe Pontifex (poder espiritual) rodejat
pels dons de I'Esperit Sant.

cietat ideal perfectament estructurada. Aquesta nocié es fa
evident a la base del templet gotic de planta asimétrica que
se situa al centre del conjunt on hi figura la inscripcio “Hic
est hystoria bone vite”. L'esmentada construccié, culminada
i esplendorosa, serveix, juntament amb un temple en cons-
truccié a I'esquerra i una imponent muralla a la dreta, per a
delimitar les diverses escenes representades.

A la part superior de I'eix central que travessa |'obra en verti-
cal s'hi representa la figura de Déu Pare, que emergeix d'entre
els nuvols tot duent a la ma un filacteri amb un passatge de
I'Evangeli segons sant Mateu: “Qui perseveraverit usque in
finem hic salvus erit” (24: 13). Més avall, a l'interior del tem-
plet gotic, hi trobem una imatge femenina amb la fac serena i
reflexiva, vestida amb una elegant tunica blava i coberta amb
un ric mantell amb caputxa, que obre els seus bracos en acti-
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El Tapis de les Potestats o de la Bona Vida (Museu Diocesa de Tarragona, 1/CAT)

tud protectora; es tracta de la personificacio de la filosofia i la
figura que esta protegint és la de I'emperador, el representant
per excel-lencia del poder temporal. Assegut solemnement al
seu soli, apareix lluint luxoses vestidures i portant els simbols
propis de la seva autoritat i dignitat: la corona imperial, el glo-
bus i el ceptre. La seva mirada és potent, directa i penetrant,
mentre que els seus llargs i grisosos cabells i barba li conferei-
xen una imatge de saviesa, rectitud i respectabilitat. Als seus
peus, sobre el terra, s'hi troba un escut eclesiastic amb forma
de “cap de cavall”, a la moda italiana de |'epoca, compost per
cinc castells en forma de creu que ens indiquen el propietari
i/o promotor de I'obra, en qui ens centrarem més endavant.

Al voltant de la figura imperial, tot fent al-lusio a les qua-
litats morals i intel-lectuals que I"han d’orientar i il-lustrar,
s'hi troba la plasmacié al-legorica de les virtuts cardinals
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(la tempranca, la justicia, la prudéncia i la fortalesa, qua-
tre belles dames representades amb senzillesa) i de les set
arts liberals (personificades mitjancant un conjunt de figu-
res masculines que composen el Trivium i el Quadrivium:
la gramatica, que ensenya a llegir a un nen recolzat a la
seva falda amb el rostre sever i subjectant unes disciplines,
la logica, d'austeres faccions i portant un sac i un pal, la
retorica, recolzant-se a I'espatlla de I'anterior per tal de fer
veure que tota oratoria s'ha de basar en els raonaments
adequats, la geometria, que sosté una plantilla, I'aritmeti-
ca, embadalida comptant monedes, la musica, llegint una
partitura, i I'astronomia, alcant els ulls cap al cel i subjec-
tant un astrolabi).

A la banda esquerra de I'obra, s'hi pot contemplar un altre
grup de persones a l'interior d'un temple inconclis que se



segueix construint (tal com es demostra per I'obrer que esta
treballant en I'elaboracié de nous fonaments) i que simbo-
litza la constant edificacié espiritual de I'Església. El conjunt
I'encapcala la representacié entronitzada del summe ponti-
fex, com a principal exponent del poder espiritual, dotat d'un
aspecte majestuds, coronat amb la tiara papal o triregnum,
sostenint el bacul cruciforme patriarcal i I'esfera, vestit amb
guants, tdnica i una espléndida capa pluvial. Rodegen al papa
les personificacions al-legoriques dels set dons de I"Esperit
Sant (el de la fortalesa, subjectant una vara amb fermesa,
de la ciéncia, que toca amb les seves mans un dels bracos
de la creu i el respatller de la catedra, tot arrufant les celles
amb una actitud curiosa i interrogativa, el del temor de Déu,
representat com un monjo que duu a la ma un rosari, el del
consell, un alt dignatari eclesiastic de mirada astuta amb el
cap cobert amb un solideu, i el de I’'enteniment o de la intel-
ligéncia, un doctor amb el seu birret a la ma. Si s"haguessin
conservat, els dons de la saviesa i de la pietat completarien
aquesta seccio, dels quals només ha perdurat de la mutilacid
la testa d'un cavaller protegida amb un capmall.

Entremig d’ambdues construccions, s'hi pot apreciar un
exuberant paisatge natural, amb frondosa vegetacié, abun-
dants pastures per als ramats i terres aptes per a |'agricultura,
les quals treballen dos esforcats cavadors animats per la virtut
de la perseveranca. En un segon pla, perd en posicid central,
es mostra una caravana de comerciants i mercaders tot con-
duint els caps de bestiar i animals de carrega, encapcalats
per una dama amb gest amable que personifica |'expecta-
tio venie, una al-lusié a I'espera del permis que regulava les
transaccions comercials. La comitiva transcorre pel darrere
del palauet central, tornant a apareixer, novament, a la part
superior dreta, on dos traginers condueixen diversos animals
que transporten farcells. En ultim lloc, es representen tres rics
mercaders a cavall aconsellats per una bella dama que encar-
na la virtut de la rad. L'espai intermedi fins a arribar al portal
de les muralles el completen un grup central format per tres
nobles i un donzell o escuder, abillats amb sumptuoses ves-
tidures i joies d’or, portant un falcd per a la caca, tots ells
muntats sobre cavalls, les regnes dels quals condueixen dues
dones que s’identifiquen com la veritat i la misericordia; i a
sota, hi trobem un grup format per un pastor i dos camperols
que contribueixen amb els seus tributs o almoines al desen-
volupament de la comunitat, inspirats tots ells per la virtut de
I'amor, representada per una dama coberta amb turbant, de
rostre pudords i mostrant una actitud sol-licita. D’aquesta ma-
nera es representen els tres grups que composaven la societat
estamental: els majors, els mitjans o mediocres i els menors.

A la dreta, ens trobem amb la imatge parcial d'una ciutat
esplendorosa i ben protegida per una imponent muralla, al
portal de la qual s'hi situa, sota una imatge de la Verge Maria
amb l'infant Jesus, la figuracié simbolica de la pau, de sem-
blant dolc i seré, amb el cap cobert per un fi mocador brodat
i vestida amb teles magnifiques.

Tanguen la composicié, a I'extrem dret, i disposades en
vertical, tres figures amb aspecte sapiencial que encarnen,
respectivament, I'Eclesiastic, Isaies i Salom6. Amb les mans,
sostenen uns filacteris que contenen tres passatges biblics
pertanyents a la tradici6 veterotestamentaria: “Si sequeris
justitiam proteget te in sempiternum” (Eclesiastic, 27: 8),
“Mundamini qui fertis vasa Domini” (Isaies, 52: 11) i “In mul-
titudine populi dignitas regis” (Proverbis, 14: 28).

Pel que fa a les imatges que completarien la composicié en
la seva part mutilada, al marge dels dos dons de I'Esperit als
quals hem fet al-lusié, considerem que hi podria haver hagut
una personificacié de les tres virtuts teologals, fet que man-
tindria la simetria entre els dos poders universals (I'empera-
dor i el papa) i els seus respectius consellers: les arts liberals i
les virtuts cardinals, d'una banda, i els dons de I'Esperit Sant
i les virtuts teologals, de I'altra.

Si ens fixem en els fonaments teorics que es representen en
I'obra, tot i que s'ha dit que es tracta d'idees extretes del
llibre segon de La Monarquia (De Regno ad Regem Cypri) de
sant Tomas d’Aquino i Bartomeu de Lucca, I'analisi detalla-
da de les escenes i els personatges representats, aixi com la
seva distribucié i jerarquitzacio, posen de relleu diversos buits
i contradiccions importants que ens condueixen a realitzar
una proposta d'atribucié alternativa: la font filosofico-politi-
ca que, des del nostre punt de vista, encaixa millor amb els
continguts que es posen de manifest en el tapis és el Dotzé
del Crestia (conegut també com a Regiment de princeps e de
comunitats) redactat pel francisca gironi Francesc Eiximenis a
finals del segle xiv (1383-1391), una obra que compta amb
un enorme prestigi, influéncia i difusié, tant coetaniament
com a posteriori.

En darrer lloc, centrarem |'atencié en el propietari i molt
probablement també promotor del tapis de La Bona Vida:
Gonzalo Fernédndez de Heredia. Aquest membre d'un dels
llinatges més preeminents de la noblesa aragonesa baixme-
dieval va néixer pels volts de 1450 al castell de Méra de Ru-
biols (Terol). Era el segon fill del governador d'Aragd, Juan
Fernandez de Heredia (alies Gonzalo), i la noble Juana de
Bardaxi i Pinds, que fou destinat a la carrera eclesiastica. El
seu ascens fulgurant des dels primers beneficis i nomena-
ments com a cambrer del Pilar de Saragossa i comanador de
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Personificacio de I'Expectatio venie encapcalant la comitiva
de comerciants.

Nucli central del tapis amb la figuracio de Déu Pare i de
I"Emperador (poder temporal), emparat per la Filosofia i
rodejat per les Arts Liberals i les Virtuts Cardinals.

Verola fins a la seva eleccié com a bisbe de Sogorb-Albarrasf
(1473) o la posterior promocié al bisbat de Barcelona (1478)
s'ha d’entendre com a recompensa de les accions del seu
germa gran, persona fidelissima al rei Joan Il'i a I'infant Fer-
ran durant la guerra civil catalana (1462-1472). Des de ben
aviat, compta amb la maxima confianca reial, fet que el por-
tara a Roma com a procurador del monarca per a prestar
obediéncia al papa Sixt IV, o a esdevenir I'acompanyant de
la infanta Joana a Napols per a contreure matrimoni amb el
rei Ferrant |. Els bons serveis prestats seran recompensats
amb el seu nomenament com a ambaixador davant de la
cort pontificia, on dura a terme una intensa activitat diplo-
matica, aixi com a la seva promocié a la Seu arquebisbal de
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Tarragona I'any 1490, tot i que no trepitjara la nova diocesi
fins una decada més tard. En morir el papa Innocenci VIII,
Gonzalo Fernandez de Heredia va ser nomenat capita de
la guardia del conclau que eleva al soli pontifici Roderic de
Borja (Alexandre VI), qui el designa governador de Roma,
un carrec que ocupa durant dos anys, fins que els Reis Ca-
tolics van comunicar-li que es traslladés a Napols al servei i
com a protector personal de la reina vidua, germana de Fer-
ran Il. Després d’haver patit tot un seguit d'hostilitats, I'any
1499, el monarca va demanar a I'arquebisbe-canceller que
acompanyés Joana a Castella. Un cop satisfeta la peticié
reial, va celebrar-se la cerimonia del primer ingrés del prelat
a I'arxidiocesi. Malgrat tot, després d’haver-se produit la so-



Representacio d’un grup de mercaders aconsellats per la Rao
i un altre de nobles guiats per la Veritat i la Misericordia.

Representacio d’un grup de pastors i camperols aconsellats
per I’Amor.

lemne recepcio, I'arquebisbe va reunir el Capitol catedralici
per tal d’exposar els motius de la seva perllongada abséncia
i justificar la seva voluntat de retirar-se al castell d'Escornal-
bou per tal de recuperar-se fisicament i economica, degut
als enormes deutes que havia contret. Des d’aquest mo-
ment, I'arquebisbe Heredia va residir entre I'esmentat cas-
tell, el de Valls i el de La Selva del Camp, amb I'excepcié dels
anys 1504-1506, en qué va traslladar-se a Barcelona per
a exercir el carrec de diputat eclesiastic a la Diputacio del
General de Catalunya. A la tornada, va seguir mantenint la
mateixa dinamica, sense residir gairebé mai a la capital me-
tropolitana i delegant les seves funcions pastorals en el seu
auxiliar, el bisbe de Nicopolis i abat d’Ager, Llorenc Pérez.
Gonzalo Fernandez de Heredia va morir a Valls el mati del
21 de novembre de I'any 1511. El seu cos fou portat fins a
Tarragona i s’enterra a tocar del portal major de la catedral,
en una sepultura coberta amb una lauda de bronze realitza-
da pel mestre Dionis Vergonyds, qui també havia col-laborat
en I'elaboracié de les magnifiques portes que el prelat va
oferir al temple i que han perdurat fins als nostres dies, en la
decoracié de les quals (tant en els claus exteriors com en la
part més alta del seu interior) s’hi representa I'escut d'armes
de I'arquebisbe, el mateix que trobem teixit a I'eix central
del tapis, sota la figuracié del poder temporal.

En gran mesura, els motius de les dificultats econdmiques
gue va patir Gonzalo Fernadndez de Heredia durant els dar-
rers anys de la seva vida cal buscar-los en la pérdua del fa-
vor monarquic degut a diversos conflictes de major o menor
gravetat. Les primeres tensions van tenir a veure, sobretot,
amb questions beneficials, arrel de la retencié per part del
prelat, en contra de la voluntat del sobira, del priorat bene-
dicti d'Eixea, de la cabiscolia de Girona, de la rectoria de
Porreres o de la cambreria del Pilar, a les quals s’hi sumaren
tensions de caire politic, en posar-se a favor dels consellers
de Barcelona i en contra de l'inquisidor, o negant-se a re-
nunciar a la jurisdiccié temporal sobre la ciutat de Tarrago-
na, I'exercici de la qual era compartit amb la monarquia. En
el moment en que els reis havien acceptat la recomanacio
d’'Innocenci VIII per a la provisié de la catedra arquebisbal
tarraconense, van encarregar als seus ambaixadors que ex-
posessin a Heredia la seva predisposicié a mostrar-se favora-
bles a la seva promocié si renunciava als drets vinculats a les
salines d’Eivissa i a la seva part de jurisdiccié temporal sobre
Tarragona. L'esclat de diverses confrontacions relatives al
condomini tarragoni al llarg d’aquests anys demostren que
I'arquebisbe no va satisfer la voluntat régia. Fins a quin punt
el tapfs, tenint en compte la posicié estratégica de I'escut en
I'ambit de la temporalitat, fou utilitzat per tal de donar visi-
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bilitat als anhels de poder de I'arquebisbe, tot convertint-se,
més enlla de la seva funcié moralitzant, en un rellevant mitja
de propaganda i d'expressié del conflicte politic? A pesar
de no poder-ho demostrar amb fermesa, ens sembla una
hipotesi ben plausible.

Sigui com sigui, poc abans de morir, I'arquebisbe Heredia
s'hagué de desprendre de I'obra que I’havia acompanyat al
llarg del seu periple italia i que havia decorat les parets de les
seves residéncies al Camp tarragoni per tal de poder financar
una “capella completa”, amb tots els ornaments necessa-
ris per a les celebracions pontificals, que els arquebisbes de
Tarragona havien de sufragar d'acord amb les constitucions
provincials. Com que no va poder fer front al pagament dels
mil florins que es requerien per a la seva execucio, el Capitol
feu taxar “lo Drap de Bona Vita" que, en considerar-se de
valor equivalent, va passar a convertir-se en propietat de la
referida institucié des d’aquest moment.

Malgrat les enormes vicissituds que ha sofert aquesta mag-
nifica peca al llarg dels segles successius, encara tenim el
privilegi de poder-la contemplar i admirar, i tant de bo sigui
aixi per molts anys més. Cal insistir que el seu delicadissim
estat de conservacio reclama una restauracié cada cop més
urgent la qual podria servir per fer realitat aquest desig i per
tal d’esvair diversos dels interrogants que encara segueixen
oberts. Aixi mateix, tot i que s'esta duent a terme una tas-
ca important per a presentar el tapfs en I'ambit académic,
convé fer un esforc de divulgacié per donar-lo a coneixer a
tota la ciutadania que hi pugui estar interessada. Sens dubte,
s’'ho mereix una obra tan valuosa i rellevant, esplendida a
nivell artistic i gairebé Unica pel que fa als continguts que s'hi
representen.

Per saber-ne més...

Al marge de les fonamentals aportacions de Pere Batlle
i Huguet a Los tapices de la catedral primada de Tarrago-
na (1945), a Los tapices flamencos en Espana (1971) o als
Quaderns d’historia tarraconense (1977), i dels estudis de
Vicente de Moragas a Barcelona Atraccion (1927) i de Joan
Serra Vilaré al Butlleti Arqueologic de la RSAT (1950), les ide-
es exposades poden ampliar-se mitjancant la lectura de dos
treballs recents del mateix autor que signa aquestes pagines:
"El arte como medio de expresién del conflicto politico”, a
J.M. Nieto — O. Villarroel (coords.), Comunicacién y conflicto
en la cultura politica peninsular (siglos xi al xv), Madrid: Silex,
2018, p. 421-455; i “Gonzalo Fernandez de Heredia. Retazos
de una biografia politica”, a Aragén en la Edad Media, 28
(2017), p. 67-89.
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Imatge parcial d’una ciutat amb la Pau al portal de les seves
muralles. A I'extrem dret, tres figures que encarnen, en
disposicio vertical, I'Eclesiastic, Isaies i Saloma.



TERRASSA

Art | sagreres

per J. M. MARTI BONET

Les sagreres, a casa nostra, possibilitaren la creacié artisti-
ca: molt sovint hem admirat les obres d’art que sortosa-
ment es conserven entre nosaltres, en les nostres parroquies;
perd també caldria admirar el suport institucional vigent en
I'edat medieval i el que nombrosos artistes reberen. L'art
sacre el trobem sembrat per tota la geografia eclesiastica
catalana. Cal, perd, observar que molts dels artistes quan
actuaven en les parroquies, vivien en llocs privilegiats de lli-
bertat, perd també eren llocs on no es donava la cobdicia
civil; eren exempts de molts tributs. Un d’aquests llocs, era
la denominada “sagrera”. Aixi és com cal admirar global-
ment |'obra d’art que emergia en aquella societat religiosa.
Cal fixar-se en tot allo que féu possible I'art religiés: el de
la nostra gent, el de les nostres parroquies. iNo creieu que
existien uns notables condicionaments que forjaven ensems
el bé cultural religiés i una especial convivéncia harmonica i
pacifica? Ens plau, doncs, fer un repas del que era la sagre-
ra en aquest ambit tan singular. Precisament, en un recent
estudi publicat per I’Arxiu Diocesa de Barcelona (Glossa a
Pon¢ de Gualba... p. 38-42) trobareu referéncies a dotzenes
de sagreres i podreu constatar els maldecaps que produien
les sitges de les sagreres instal-lades adhuc a I'interior de les
esglésies, com és el cas de Marata, provocant fortes reacci-
ons entre els visitadors episcopals, que prohibien una i altra
vegada que animals i carruatges entressin a l'interior de les

Santa Coloma de Marata. Facana i campanar.

esglésies, on hi havia les sitges de les sagreres. Mireu tot
seguit aquesta evolucio.

Les esglésies medievals rurals havien de defensar-se de possi-
bles incursions o ratzies dels “moros” o dels cada vegada més
habituals lladres. Per aixd s'estableix i es mana en els concilis
que existeixin llocs segurs dins de la demarcacié parroquial. |
també per aixo es determina, per exemple, que en algunes es-
glésies especialment febles es construeixin torres de defensa
0 que el campanar tingui, a més de I'Us liturgic, aquest referit
Us defensiu i contundent de seguretat. En les visites del bisbe
de Barcelona Pong¢ de Gualba (segle XIV) hem trobat sagre-
res a El Vendrell, a Torrelles, a Sanata, a Serra, a Sant Quinti,
a Montornés, a Llerona, a Palou, a Palau-solita, a Miralles,
a Sant Pere de Vilamajor, a Junqueres, a Corré d’Amunt i a
Marata... Arreu de la geografia catalana existien les sagreres.
En el present article presentem fotografies de les sitges i del
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Sitges de Marata.

Marata. Interior

territori de sagrera d'Olius (Solsona), aixi com de les sitges de
Marata (Terrassa).

Dins I'evolucié de les sagreres, cal observar que d'altra banda,
en propagar-se a través de les seves esglésies rurals en els
nostres pobles la doctrina i moral cristianes (que intentaven
promoure el respecte a la llibertat, a la caritat, a la justicia...)
es van atorgar en nous centres eclesiastics uns privilegis que
ja tenien les seves arrels en la legislaci6 romana en la qual
s'admetia que els temples havien d'estar dotats del dret d'im-
munitat i d'asil. Ara —en |'edat mitjana— es determina, per
multitud de concilis, que les esglésies, per més que siguin
rurals, tenen el privilegi d'asil, d'immunitat i d’exempcié de
certes taxes de contribucions. A més, aquells que s'acollien
en elles o a la seva rodalia (cementiri, trenta passes...), en ser
perseguits pel brag secular, podien rebre la consideracié de
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“protegits per I'Església” i, per tant, tedricament lliures. Si
aquests perseguits s'agafaven a I'altar (o “les seves banyes”
o “cornua”), d'alli no podien ser ni extrets ni violentats pel
brac secular. Era com una apel-lacié a la mateixa justicia de
Déu. A més aquest privilegi s'estenia a les pertinences que
es posaven sota la seva proteccié. Concretament a Catalunya
es va establir la denominada sagrera, que era una institucié
avui admirada pels historiadors pel que va suposar de pro-
grés en les garanties d’una llibertat (possiblement superficial)
de convivéncia. La paraula sagrera prové de |'establiment de
llocs d'immunitat eclesiastica, on també es guardaven petits
graners (sagrers) i cellers, on es guardaven les collites per a
protegir-les del pillatge. La sagrera és una institucié tipica-
ment catalana que —com hem dit— recorda i potser prové
de la immunitat que els temples romans tenien. Podriem de-



Sagrera d'Olius

finir-la concretament com un terreny sagrat, construit sota la
proteccié i immunitat eclesiastica que envoltava les esglésies
consagrades .

En totes les consagracions d'esglésies d'aquest periode (se-
gles X i Xl) i també les posteriors de sant Oleguer (principis
del segle Xll), s'observa la preséncia d'aquest curiés terreny
sagrat. Com és obvi, comprenia el temple, el cementiri i un
espai inclos en les “trenta passes”.

La importancia de la sagrera en la geografia parroquial és
enorme. Cal assenyalar, perd, que es parla de les trenta pas-
ses No com un terme exacte estrictament local o geografic,
ja que amb aquest terme s'inclouen el cementiri i altres llocs
fins i tot apartats de I'església que tenien aquesta qualificacié
de privilegi. Aquests llocs, no obstant aixo, havien de situar-se
sempre dins del territori parroquial. La limitacié concreta i la

posterior ampliacié de llocs de la sagrera prové de I'adminis-
tracié i principalment de I'emmagatzematge de productes
procedents del delme. En moltes parroquies antigues de Ca-
talunya encara perdura el record (en carrers i barris) d'aques-
tes peculiars “sagreres”.

Buscant, doncs, la seguretat i la immunitat que la sagrera
oferia, es van instal-lar petits graners protegits de la cobdicia
del brac secular, aixi com dels possibles furts. Sovint aquestes
sagreres es convertien en hospicis on passaven a residir els ho-
mes lliures, adhuc artistes que es dedicaven a tasques laborals
en petits oficis dins d'aquests llocs excepcionals. Aquells que
estaven sota la seva tutela, podien actuar amb plena llibertat,
i aixd tenia una gran importancia a I'edat mitjana, en benefi-
ci de I'art i els monuments en construccio. També en aquest
periode les sagreres van ser posades sota la Pau i Treva de Déu.
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Com hem dit, immunitat eclesiastica significava proteccié
de I'església sobre aquests terrenys. L'autoritat civil no podia
entrar a les sagreres: qui es protegia a l'interior del temple
consagrat o a la seva sagrera, apel-lava al judici de Déu i de
I'Església. Qui gosava transgredir I'esmentada immunitat era
excomunicat per I'Església. La immunitat sera acceptada i res-
pectada durant molts segles per I'autoritat secular.

Sorprén gratament que precisament en temps de sant Ole-
guer (segle Xll) es decretessin diversos canons i lleis civils sobre
les sagreres, indici pel qual es pot deduir la importancia que
es donava a tan beneficiosa institucio eclesiastica i parroquial.

Aixi es diu, per exemple, en un canon: «Es constitueix pels bis-
bes i magnats que des d’aquest dia i per a sempre qualsevol
persona dels dos sexes no podra envair ni infringir [danys] a
les esglésies i cementiris, cases, i terrenys que es trobin a tren-
ta passes [de I'església] llevat de |'autoritat del bisbe i de la
canonica [els canonges] si tenen censos en elles. Qui no com-
pleixi aixo sera excomunicat» (Concili de Barcelona del 1126).
Amb aquest suport a la institucié de la sagrera es va donar un
pas decisiu en el taranna peculiar de les nostres parroquies;
aquestes es convertiran en llocs forca segurs de justicia, de
convivencia i d’'impuls de petits artesans i artistes.

LA SELVA
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TORTOSA

El rentamans de jaspi de la sagristia
de la catedral de Tortosa

per JOAN-HILARI MUNOZ | SEBASTIA

La sagristia de la catedral de Tortosa és un interessant exem-
ple d'arquitectura tardobarroca del segle xvii, en clara tran-
sicio envers el neoclassicisme. Fou obrada a partir de I'any 1773
sota el mestratge d'Antoni Ferrer, en substitucié d'una d’'epoca
gotica, construida a finals del segle xv, merces a una deixa tes-
tamentaria de I'ardiaca de Corbera i canonge Jaume Segur.

La planta de la sagristia presenta un cos central de planta
hexagonal i cUpula nervada de mitja esfera, al qual s'hi afe-
geixen espais menors diferents en estructura i mides, on s'hi
encabeixen els espais destinats a |'accés a la sala capitular i
I'arxiu capitular, I'armari del tresor, I'altar de la Reserva de la
Santa Cinta i el rentamans, del qual tot seguit en parlarem.
Inicialment els canonges es varen plantejar construir la sagris-
tia emprant jaspi de Tortosa o brocatello, perd el seu elevat
cost econdmic, els va aconsellar emprar en els pilars i arcs la
pedra sorrenca de les pedreres de Mianes-Campredo, i van
restringir el vermellés brocatello a alguns elements accessoris

La sagristia de la catedral de Tortosa
amb el rentamans al fons.
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Part inferior del rentamans amb els caps de marbre a les aixetes.

de la sagristia: a I'emmarcament de la porta d'accés a la sala
capitular, a la part superior de les calaixeres de fusta de no-
guera del Toscar (Alfara de Carles), destinades a guardar les
vestidures litirgiques dels preveres al servei de la catedral i el
rentamans, situat a I'esquerra de I'entrada.

Aguest element necessari per la higiene de les mans dels pre-
veres, és un destacat exemple del treball dels pedrapiquers lo-
cals, especialitzats en la talla del brocatello, un material petri
molt complicat de manipular a causa de la seva relativa dure-
sa i composicid heterogenia, reconeguda per diversos autors,
com ara el mateix Cristofol Despuig.

La data en qué el rentamans fou obrat possiblement gira al
voltant de la segona meitat de I'any 1781, perqué a manca
d'una referéncia concreta, que de moment no hem pogut
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localitzar, tenim algunes noticies extretes de les actes ca-

pitulars d'aquell any que ens indiquen que s'estava pavi-

mentant el terra de la sagristia i que s’estaven obrant les

calaixeres, la part superior de les quals tenen unes magni-

fiques peces del mateix material amb el qual esta obrat el

rentamans.

Pel que fa a l'estil i formes del rentamans, presenta alguns

elements interessants, ordenats de baix a dalt:

® a la part inferior trobem una gran pica monolitica, decora-
da a la seva part exterior amb unes fulles molt estilitzades,
fet habitual en el treball del jaspi, atesa la seva extrema
duresa.

® a sobre de la pica trobem un element en forma de copa
gue presenta a la base dos elements decoratius en forma de



Vista general del rentamans de jaspi de la sagristia.

Detall dels peixos de marbre del cos superior del rentamans.

garra d'animal. La part exterior de la copa mostra una deco-
racié amb bandes verticals motllurades. Les cinc aixetes que
originalment permetien la sortida de I'aigua de I'interior del
recipient, estan decorades cadascuna d’elles amb un bust
infantil de marbre blanc, que resalten a sobre del fons pre-
dominantment vermellés del jaspi. D'aquests bustos n’hi ha
de dos tipus: tres amb forma de caps d'infants que deixen
veure clarament els rinxols dels cabells i dos que porten al
cap una mena de casc.

Finalment, el coronament presenta dues part ben diferen-
ciades: un remat motllurat i decorat amb volutes al centre
de la qual hi ha un ovul decorat amb una estrella de marbre
blanc a sobre d'un fons fosc i una part inferior en forta
pendent a sobre de la qual hi ha cinc escultures de marbre

blanc que representen peixos amb dents, de possible ma-
nufactura italiana, o almenys inspirada en models italians.
A sobre del remat abans de la darrera guerra civil hi havia
una escultura en marbre blanc que representava sant Joan
Baptista, actualment desapareguda.
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URGETLL

El “Sant Crist” d'Aqgusti Pujol a la
Basilica de Valldeflors de Tremp

per JOAN BOSCH BALLBONA

Les tasques de catalogacio del fons d'época moderna (se-
gles XVI-XVIII) del Museu Diocesa d'Urgell coordinades
pel Grup d'Art Modern de la Universitat de Girona i I'Institut
Catala de Recerca en Patrimoni Cultural, s’han guiat per
I'objectiu de construir una caracteritzacié el més completa i
precisa possible de les obres estudiades i per aixd han basat
les seves analisis en el reconeixement del llegat bibliografic;
el buidatge de tanta documentacié notarial, capitular i dio-
cesana com ha estat possible; la identificaci6 de materials
fotografics antics que preserven I'aspecte original de moltes
obres pertanyents a les esglésies del bisbat que van ser cre-
mades per la furia iconoclasta del 1936; i, finalment, el re-
coneixement del tresor artistic encara conservat per algunes
parroquies de la diocesi a fi de comptar amb un nombre sig-
nificatiu de materials comparatius i de treballar amb una rica
imatge del context historic'.

Justament va ser en la fase de recopilacié de materials per
a tracar una cartografia artistica del bisbat durant les épo-
ques del Renaixement i del Barroc, encara treballant en els
despatxos del museu amb la Clara Arbués i la Teresa Font,
gue varem veure per primera vegada una fotografia del “Sant
Crist” de Tremp. Amb en Joaquim Garriga i en Francesc Mi-
ralpeix buscavem imatges dels béns atresorats a I'església de
la Mare de Déu de Valldeflors, en concret de dos elements
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Aqusti Pujol: “Sant Crist”, Basilica de la Mare de Déu de
Valldeflors, Tremp (fotografia de I'autor)

vinculats al culte de Sant Bonifaci: el preciés bust reliquiari i el
retaule datat el 1623 que atribuiem a I"escultor Antoni Tremu-
lles des de que varem estudiar I'art andorra contemporani.
Perd no sospitavem que aquell temple també conservava la
talla magnifica del “Crucificat” de mida natural.

Tots cinc varem constatar que no es tractava d'un “Crucificat”
qualsevol entre els centenars que guarden (o havien guardat)
les parroquies del pais, presidint altars i retaules. De seguida
vam notar que es tractava d'una obra especial, d'una qualitat
inhabitual i estéticament ambiciosa i, fins i tot, considerarem
prou encaminada una primera i intuitiva atribucio, ben bé a
cop dull, només, a Agusti Pujol, el mestre que ara fa una de-
cada jo mateix havia considerat “la culminacié de I'escultura
renaixentista a Catalunya” i el millor i més influent escultor de
I'época moderna a Catalunya. Perqué tot i que morf entrat el
segle XVII, I'any 1628, el seu llenguatge acredita I'excel-léncia



Aqusti Pujol: “Sant Crist” (detall), Basilica de la Mare de Déu
de Valldeflors, Tremp (fotografia de I'autor)

Aqusti Pujol: “Sant Crist” (detall), Basilica de la Mare de Déu

de Valldeflors, Tremp (fotografia de I'autor)

en el domini dels principis fonamentals del codi renaixentista,
i en particular en allo referit al poder de crear narracions o
personatges intensos i emocionants gracies, entre altres facul-
tats, al domini virtués de la representacié de I'anatomia i de
les expressions humanes3.

Quan vaig poder observar-lo atentament a I'església de Vall-
deflors, a I'interior del petit ambit que ara I'acull — una porcié
del que va ser I'antiga capella del Santissim ara basicament
transformada en sagristia--, vaig quedar impressionat, en
efecte, pel seu aire tan pujolia, tan evident en el treball alhora
precis, alhora subtil i alhora delicat, de recreacié d'un bell i
vigords cos masculi gairebé nu en I'acte d'expirar; [figura 1]:
ja ha rebut la llancada fatal i la sang brolla abundant de la
ferida del flanc, igual que regalima del cap punxat per les es-
pines i dels orificis provocats pels claus. El cos s'ha desplomat
i el cap cau sobre I'espatlla dreta, du el drap de puresa nuat

al maluc i s'ha fixat a la creu amb tres claus, els dos que |i tra-
vessen els palmells, provocant I'enravenat dels dits, uns tibats,
altres contrets, i el que li perfora els peus, amb el dret posat
sobre I'esquerre, vinclant-se lleugerament. Perd només fa un
instant que ha travessat la frontera cap a I'eternitat: el ros-
tre comenca a descompondre’s i esdevé patétic, amb els ulls
gairebé tancats, el rictus a la boca, els llavis morats, la galta
xuclada i els pdmuls caiguts [figura 2], perd la musculatura
encara no s'ha destensat i el cap manté un vigor que impres-
siona, especialment quan observant-lo de ben a prop veiem
com es tensa la musculatura del coll per sostenir la testa de
I"heroi abatut, dotada d'un poder mitic, tan propi de la icona
més potent del cristianisme [figura 3].

Aquest rostre em recorda molt vivament el del Jesus de la
“Flagel-laci®” del retaule del Roser de la catedral de Barcelona
[figura 4] i la cabellera, la barba i el bigoti les del “Sant Isi-
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Agusti Pujol: “Flagel-lacio de Crist” (detall). Retaule del Roser
de la catedral de Barcelona. Fotografia de I'autor.

Aqusti Pujol: “Sant Isidre”. Església parroquial de Sant Antoni
de Vilanova (cremat el 1936). Fotografia Arxiu Amatller d’Art
Hispanic.

dre” (1624) de Sant Antoni de Vilanova (desaparegut el 1936
perd immortalitzat gracies a una fotografia preciosa conser-
vada a l'Institut Amatller d’Art Hispanic) [figura 5]: sempre
ben espessos i progressant en un rinxolat ondulant i cargolat.
D’altra banda, tot aquell cap em va fer pensar en el “Crist” de
la “Coronacioé d'espines” de la predel-la del retaule del Roser
de Sant Viceng de Sarria (1617) [figura 6]. A més, i malgrat
les diferéncies de mida i de factura, molt més sumaria, no cal
ni dir-ho, a la petita figura de la predel-la barcelonina, totes
dues mostren un detall molt original, singularissim, que de-
mostra la sofisticacié i virtuosisme a qué arribava el mestre
Pujol. M’estic referint al fet que la corona d’espines s’hagi
entallat en el mateix bloc de fusta que genera |'abundosa ca-
bellera, trenant-s’hi amb dues gires de gruixut basté espinds
gue s'incrusten al crani.

Perd a més d'aquestes semblances de detall, ja prou con-
cloents, em va semblar que aquella anatomia masculina de
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mida natural tan convincent i proporcionada i les mans i els
peus tan expressius delataven, també, la ma i la saviesa tec-
nica de l'autor que va recrear els de Crist als plafons de la
“Flagel-lacio” ila "Resurrecci¢” [figura 7] del retaule del Ro-
ser de la Catedral de Barcelona (1617). A la Catalunya del
llarg cicle renaixentista van ser molt pocs els escultors que van
acreditar un coneixement tan precis del cos huma —i del cos
huma en moviment-- i una destresa tan gran per representar-
lo i treure profit expressivament.

Tot i que s'ha perdut la creu original, I'estat actual de
I'escultura de la Col-legiata de Valldeflors sembla prou bo. En
una primera revisio es diria que s'ha preservat gairebé intacta,
tret d'alguns trencaments en la corona d’espines i de petites
erosions i esquerdes (al crani, al perizoni, a I'encaix entre els
bracos i el tronc) que deixen al descobert les sutures entre els
bracos, treballats independentment, i el tronc o entre els di-
ferents blocs que van servir per construir el nucli de fusta que



es va entallar. | el mateix val per a la delicada policromia que
tan sols presenta alguns danys superficials i unes poques pér-
dues. La seva poténcia plastica només I'atenua, avui, I efecte
de I'envelliment: I'ennegriment que I'antiga il-luminacié amb
ciris va provocar als peus i la pols que enfosqueix aquelles
superficies susceptibles de retenir-la, com ara el palmell de les
mans, les espatlles, el dors i els plecs del drap de puresa, en el
qual ara costa d'advertir-ne la capa del daurat. No esta gens
malament tenint en compte que es tracta d'una imatge que
havia arribat a processionar (segurament per aixo té I'esquena
balmada i coberta amb una tapa), que varies vegades havia
canviat d’ubicacié a l'interior del temple i que s'escapoli,
juntament amb el reliquiari i el retaule de Sant Bonifaci, de
I'incendi intencionat de I'església de I'agost del 1936 gracies
a la intervencio del regidor Ot Lledés®.

Es tractaria, doncs, d'una obra que, ai !, se m’hauria escapat
durant els molts anys que em vaig dedicar a estudiar I'’Agusti
Pujol i I'escultura catalana del seu temps: mai no vaig trobar
cap pista ni bibliografica ni documental que em fes sospitar
gue a Tremp es conservava una obra seva -- realitzada a la ciu-
tat 0, més probablement, enviada des del seu taller del carrer
de la Canuda de Barcelona. Ara, decididament, cal integrar-la
en el cataleg de I'obra conservada del mestre al costat dels
esmentats retaules del Roser de la catedral de Barcelona i de
la parroquial de Sant Vicenc de Sarria, i dels elements sobre-
viscuts dels retaules de Sant Pere de la Prioral de Reus (1623-
1628), de la Immaculada de Verdu (1623-1627), del Roser
de Vilanova de la Roca (amb Jaume Vendrell, 1628) i de Sant
Isidre de Sant Marti d’Arenys de Munt (amb Jaume Vendrell,
1628-1629). Son les restes precioses d'una trajectoria que va
arribar a altres fites formidables, com ara els retaules majors
de Santa Maria de Martorell (1610-1616) —aquest obrat enca-
ra al costat del seu pare, I'hnomonim Agusti Pujol, “el vell”--,
Sant Vicenc de Montalt (1614-1617) i Sant Llorenc de Vilalba
dels Arcs (1628); els retaules del Roser de I'església del Sant
Esperit de Terrassa (1611-1615) i de Santa Maria d'Arenys de
Mar (1626); o com |'esmentada imatge de “Sant Isidre” de
Sant Antoni de Vilanova (ara Vilanova i La Geltrd), un impres-
sionant conjunt d'obres que només coneixem per fotografies
ja que van ser cremades a les pires iconoclastes del 1936.
Per tant, estariem davant el “Crucificat” més monumental
que ens queda d'ell: fins ara li coneixiem |" esbossat al Cal-
vari de la traca d'un retaule del Roser que va ser propietat
de César Martinell (MNAC 208078 [figura 8], el del retau-
le del Roser de I'església parroquial de Sant Vicenc de Sarria
(1617-1621), daurat per Joan Basi (1621), i un altre de cremat
durant la furia incendiaria de I'estiu de 1936, perd evocable

Aqusti Pujol: “Coronaci¢ d’espines”. Retaule del Roser de
I'església de Sant Vicenc de Sarria (Barcelona). Fotografia de
["autor.

gracies a una fotografia conservada a I'Institut Amatller d'Art
Hispanic: el de la confraria de la Sang d’Alcover (c. 1621) que
policroma Acaci Hortoneda (1622).°

Contextualitzat en el cataleg conegut del mestre, el “Sant
Crist” de Tremp mostra significatives diferencies respecte dels
altres crucificats del seu repertori. S'acosta forca al dibuixat
al pergami del MNAC: el cos oneja a la creu d'una manera
semblant i despren el mateix un vigor fisic. També té el cap
tombat, el peu dret clavat sobre I'esquerra provocant la flexié
del genoll i el perizoni caient des del maluc dret, tot i que té
més vol perque en aquell “Calvari” sembla que |'aire s'agiti
com l'esperit trasbalsat de Sant Joan i la Verge Maria. El d’
Alcover també el concebé després de I'expiracio, ja col-lapsat,
perd dotant-lo d'una caracteritzacié molt particular, qui sap
si a requeriment dels impulsors de I'obra, per acostar-lo al to
pietds i penitent d'una confraria de la Sang de Jesucrist. Si
llegeixo bé la fotografia, que és una imatge general del retau-
le major de I'ermita, el presenta en una versid6 més patetica,
amb un cos escardalenc, consumit i més nafrat que a les al-
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Agusti Pujol: “Resurreccié de Crist”. Retaule del Roser de la
catedral de Barcelona. Fotografia de I'autor.

Aqusti Pujol: “Traca d’un retaule del Roser” (detall), (MNAC
208078). Fotografia de Calveras / Mérida / Sagrista.

tres interpretacions seves. En canvi, la figura de Sarria, que és
de format molt menor, ofereix I'altra modalitat més habitual
del més emblematic dels temes cristians ja que a diferéncia
de la figura de Tremp, tot i que ja ha rebut de Longi la ferida
fatal, aquest Jests no ha mort: és a les acaballes, el cap ja i
tomba pero els bracos conserven encara prou tensié com per
a mantenir-lo ert.

Per ultim cal observar que contrastant amb la relativa segure-
tat de I'atribucio, tot el referit a I'origen d’'aquesta obra son
incerteses i obscuritat. Res no revela la identitat del promo-
tor o promotors, res no il-lumina les condicions de I'encarrec
ni ens diu si I'obra va ser realitzada a Barcelona i enviada a
Tremp, o si es concebé com una figura aillada o bé integrada
en un retaule. |, evidentment, res no insinua el nom del poli-
cromador, qui sap si el pintor Joan Basi, el daurador de Pujol
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als retaules obrats a Barcelona, segurament el seu daurador
favorit, “de capcalera”.®

En realitat el “Sant Crist” de Tremp és una obra gairebé inedi-
ta. El gairebé és obligat perque aquest “Sant Crist” si que va
despertar interés en el viatger setcentista Francisco de Zamora
(aixd m'ho ha fet notar molt amablement en Fernando Lazaro,
director de I'arxiu Comarcal del Pallars Jussa) que el considera
“muy bueno”,” i en I'escassa historiografia local. Recentment
se n'assenyalava “el virtuosisme remarcable” en una croni-
ca il-lustrada de la Basilica de Valldeflors. En qualsevol cas,
fins ara qui més s'hi havia interessat era I'historiador trempolf
Miquel Lleddés que fa un segle en lloava el “mucho merito
en concepto de los inteligentes, por notarse en ella todos los
detalles del cuerpo humano”, i s'interrogava sobre el seu ori-
gen sense trobar, pero, cap altre resposta que la d'invocar una



tradici¢ llegendaria que el connectava amb “tres graciosos
jovenes, que se hospedaron en la casa inmediata al campa-
nario; que estuvieron alli encerrados en una habitacion, y que
al no parecer a los tres dias y verse en ella mucho resplandor,
abrieron el aposento los duefios, y hallaron, con grande ad-
miracion, la sagrada Imagen habilmente esculturada, con la
cabeza muy inclinada y la expresion cadavérica”.® Una expli-
cacio llegendaria i impossible, gairebé tan deliciosa com la
del “Sant Crist” de Tora realitzat per dos pelegrins-escultors
misteriosament evaporats o la del de I'església de Sant An-
toni de Cervera, elaborat pels angels i que té I'encant afegit
de ser recordada al medall6 que en presideix la facana amb
una representacié que mereixeria un lloc en la historia de les
imatges, o com la del descobriment a Alger del “Sant Crist”
de Salomd, i tantes altres.

A principis del segle XX, Miquel Lledos el va veure presidint
I'altar vuitcentista dels Dolors, perd sabia que abans, “desde
tiempo inmemorial”, havia centrat el del “Sant Crist” admi-
nistrat pels regidors de I’Ajuntament, una informacié corrobo-
rada per una visita pastoral de 1758, fins que I'any 1869
en cediren el patronat a la confraria dels Dolors incapacos de
“costear las obras de la capilla y altar del Santo Cristo, que tan
necesarias y urgentes eran”, i es resignaven a “ceder, como se
pedia, el derecho de patronato a favor del P. Corrector que es y
sera de la Congregacion de Ntra. Senora de los Dolores [...]"."
S6n noticies prou interessants, perd també d'una cronologia
forca tardana i que conviden a pensar que la nostra figura va
ser concebuda per a un altar de I'antiga Col-legiata, I'edifici
anterior la construccié del qual s'inicia el 1638, i, sobretot,
gue no té relacié amb un “Hermoso Crucifijo, esculturado, de
tamafo natural, verdadera obra de arte, que preside el reta-
blo de la segunda capilla del lado del Evangelio” de I'església
del convent dels frares caputxins de Tremp que, possiblement
hauria estat elaborada després de la mort d'Agusti Pujol I'any
1628, ja que la primera pedra del convent es posa el 16 de
maig de I'any 1627 i s'inaugura el 22 de setembre de 1630
que es trasllada el Santissim a aquella nova església posada
sota I'advocacio de la Mare de Déu de la Gracia.'?

La resta de la seva historia esta per descobrir. Malauradament,
sembla que ni els fons de I'arxiu notarial de Tremp ni els de
I'antiga col-legiata de Valldeflors no ens hi podran ajudar gai-
re ja que van quedar greument danyats durant la Guerra Civil
i no sembla probable que s’hagin conservat els protocols que
guardaven els contractes amb els autors —escultor i policro-
mador—o els pagaments pels seus treballs --les apoques. En
cas que s'haguessin signat davant d’escrivans de Tremp, és
clar, perqué no hauriem de descartar que I'obra hagués estat

encarregada i realitzada als tallers barcelonins. En aquest cas
potser les respostes als nostres interrogants i dubtes continuin
ocultes a I'oceanic fons notarial de la ciutat comtal: la contes-
tacio a les preguntes sobre les condicions de la comanda, la
identitat de la persona o la institucié que va promoure una
iniciativa devota tan ambiciosa—si més no per la categoria del
seu autor—, o sobre el nom del policromador. El de I'escultor
crec que el sabem, perd no estaria malament gaudir de la
certificacio de la nostra hipotesi atributiva.

—_

. Aguest text resumeix " estudi que preparo pel llibre Catalunya i
Italia que esta en curs d’edicié en memoria i homenatge al nostre
estimat mestre i amic, el professor Joaquim Garriga, catedratic
d'Historia de I'Art de la Universitat de Girona (1945-2018).

2. Joan Bosch, Francesc Miralpeix: L’Art de I'Epoca Moderna a

Andorra (Segles XVI-XVIll), Andorra la Vella, 2017, p. 370-371.

3. Joan Bosch Ballbona: Agusti Pujol. La culminacié de I'escultura
renaixentista a Catalunya, [Memoria Artium, 7], Barcelona, 2009.

4. Francesc Prats i Armengol: La ciutat de Tremp durant la segona
republica i la Guerra Civil (1931-1938), Barcelona, 1990, pp. 259-
260.

5. L'atribucio de la traca es deu al propi César Martinell: Arquitectura
i Escultura Barroques a Catalunya [Monumenta Cataloniae],
Barcelona.1959: lam. 41, i el primer estudi critic el vaig fer jo
mateix a Joan Bosch: “Traca per a un retaule del Roser (c. 1617-
1628), en Joan Bosch Ballbona (edici6 a carrec de): Alba Daurada.
L'art del retaule a Catalunya: 1600-1792 circa, Girona, 2006, pp.
152-155. | hi vaig perseverar a Agusti Pujol. La culminacio de
I'escultura ..., pp. 227-230. El retaule de Sarria el va documentar
J. M? Madurell: “La capella antiga del Roser de la parroquia de
Sarria i el seu retaule”, Cuadernos de Arqueologia e Historia de la
Ciudad, 1974, pp. 129-135; finalment el vincle entre Agusti Pujol i
la figura d'Alcover el va descobrir Sofia Mata de la Cruz: “El pintor
Acaci Hortoneda i I'escultor Agusti Pujol Il a Alcover (1621-1624).
El Sant Crist i les pintures de I'església de la Sang”, Butlleti del
Centre d’Estudis Alcoverencs, 76, 1996, pp. 15-37.

6. Joan Bosch Ballbona: Agusti Pujol. La culminacid de I'escultura ...,
pp. 253-258.

7. Francisco de Zamora: “Diario de los Viajes hechos en Cataluna” ,
edicié a cura de Ramon Boixareu, Barcelona, 1973, p. 211.

8. Emilio Fernandez Maldonado (coordinador): Basilica de la Mare de
Déu de Valldeflors, Anima i Patrimoni, Tremp, 2104, p. 65.

9. Miquel Lledés y Mir: Historia de la Antigua villa, hoy Ciudad de
Tremp, Barcelona, 1917, p. 292.

10. Arxiu Diocesa d'Urgell. 112. Visites Pastorals. Visita de I'any

1758 realitzada pel bisbe Francisc J. Cataldn de Océn.

11. Miquel Lledds y Mir: Historia de la Antigua ..., pp. 264-265.

12. Basili de Rubi: Un segle de vida caputxina a Catalunya 1564-

1664, Barcelona, 1978, pp. 391-394

39



Una església domestica
a la Vall de Camprodon

Per ELOI ARAN SALA

L’església parroquial de Sant Pau de Seguries (1971) no
és gaire coneguda pels visitants ni els mateixos habitants
del Pirineu ripolles. Potser perqué, com sol passar amb les
esglésies modernes, “no sembla una església” i passa desa-
percebuda pels conductors que creuen la localitat i hi passen
per la vora. De fet, es va voler aixi des del principi: “que
I'església vingués a ser-hi com una casa entre les cases”.
Una manera de ser que recorda allo del proleg de Sant Joan
“ha habitat entre nosaltres” (Jn1,14), o bé alld de I'himne
de la Carta als Filipencs: “es feu un de tants” (Fp2,7). Ara
bé, aquesta petita església domestica és molt significativa de
I'arquitectura religiosa posterior al Concili Vatica Il i, per tant,
molt moderna.

Anem per parts. Primer cal esmentar la tensié propia de
I'arquitectura cristiana entre els conceptes de Domus eclesiae
i Domus Dei; el primer mot significa “casa de |'assemblea”
i el segon “casa de Déu”. En principi no haurien de sem-
blar contradictoris, doncs la casa de Déu és on es reuneix
la comunitat cristiana i, de fet, la planta basilical de tantes
esglésies respon a una tipologia civil d'un lloc de reunié dels
romans amb clares ressonancies del mercat grec. Una basilica
no deixa de ser una mena de “mercat cobert”. Amb el pas
del temps, pero, el terme de basilica es va lligar al seu sig-
nificat primigeni de “palau de I'emperador”, de forma que
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Campanar.

una església és també “la casa del Rei de I'Univers” i per aixod
les referéncies cosmiques, com la de l'orientacid a I'Est, el
Pantocrator o la clpula celestial que trobem en I'arquitectura
religiosa oriental, sembla que fagociten la idea de lloc de tro-
bada de la comunitat a favor de I'edifici religiés com una
mena de porta oberta a la transcendencia.

Normalment es va reservar |'etiqueta de Domus eclesiae
als llocs de culte dels primers cristians, abans de ser tole-
rats o ser la religi¢ oficial de I'imperi al segle IV, quan es
reunien en cases particulars i els edificis no tenien tampoc
titol o advocacié d'un sant, siné de la familia que donava
la casa per la comunitat. Aquest concepte més familiar o



i

Interior de I'església de Sant Pau de Segdries.

comunitari de I'edifici de culte cristia va ser représ i po-
pularitzat amb la reforma del Moviment Litdrgic i, espe-
cialment, després del primer document del Concili Vatica
Il, la Sacrosanctum Concilium, que convidava a cercar una
participacié activa dels membres de la comunitat en la ce-
lebracio religiosa.! Per aix0, la nova església parroquial de
Sant Pau de Seguries, amb les seves dimensions ajustades i
tractament exterior amb materials de la zona, rememora,
des dels ja passats anys setanta, aquelles primeres comu-
nitats cristianes que es trobaven en peu d’igualtat, no tant
amb d'altres temples pagans, sin6 amb I"habitatge dels
seus contemporanis.

La breu memoria descriptiva del projecte ens indica també la
modernitat del seu programa liturgic: «L'església projectada
té la part central de forma octogonal a la que s'accedeix per
un petit atri allargant un dels costats de I'octdgon. L'espai in-
terior és Unic, si bé existeix una certa compartimentacié for-
mada per una série de divisions les quals no arriben al sostre
pero son suficients per una total diferenciacié de les funcions
especifiques dels diversos actes cultuals. La forma de la plan-
ta, juntament amb I’'esgraonat de la nau central, afavoreixen
la convergéncia vers la part central ocupada pel presbiteri.»

Es tracta doncs d’una edificacid que recupera, potser sense
ser-ne conscient ni voler-ho de forma explicita, la planta
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Exterior de I'església de Sant Pau de Seguries.

central octogonal, tradicionalment vinculada als baptiste-
ris. El nombre vuit fa referéncia a “el vuité dia”, que en la
tradicio cristiana és la Parusia, o el dia del retorn del Crist.
Es un nombre que, en definitiva, fa referéncia a I'esperanca
de la resurreccié. Per altra banda, |'espai és Unic i alhora
integra diferents ambits, és a dir, es tracta d’un espai ecle-
sial “organic” de la mateixa manera que el cos és un pero
acull diferents funcions (1Cor 12;LG7). Aixo és nota, per
exemple, en la compartimentacié que fa de fons al pres-
biteri, el qual amaga al seu darrera, sense compartimen-
tacions o portes, un ambit per la sagristia i un altre per la
Capella del Santissim; o també en que cada moble liturgic
té el seu propi espai dins del presbiteri. La memoria també
esmenta un altre tret caracteristic de I'arquitectura religio-
sa postconciliar: la centralitat de I'altar que, tot i no estar
al centre geometric, és el lloc on conflueixen les mirades
dels participants en memoria del darrer sopar (Lc 22,19;
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1Cor 11,24), fent evident la preséencia d’Aquell qui convo-
ca I'assemblea cristiana. Aquesta centralitat queda encara
més accentuada per la lleugera pendent que davalla des de
I'accés fins al presbiteri, un fet inusual que reforca aquesta
idea de kénosi o davallament fins al quotidia de la divinitat,
i que trobem en ben poques esglésies parroquials, com ara
la de Sant Ignasi de Loiola o Sant Sebastia del Verdum, a
Barcelona; obres de Josep Maria Romani amb Enric Paré
(1975) i Oriol Bohigas amb Josep Maria Martorell (1966),
respectivament. Accedir a I'església és, en aquest cas, una
metafora d’accés a una mena de crater a semblanca del
volca de Santa Margarida, a la Fageda d’en Jorda, la Gar-
rotxa. Potser aquesta comparanca sembla agosarada, perd
en tot cas recorda aquest moviment de verticalitat liturgica
i la recerca d'un "axis mundi” enmig de la trama urbana;
alhora que es pot entendre aquesta església com espai clos
i, al mateix temps, en connexié amb la natura a través de



Imatge de la Mare de Déu.

Sagrari.

Seu.

I'enjardinat que I'envolta i és visible en els generosos tan-
caments vidriats.

Malgrat ser una església austera en les seves imatges, ben
poques perd ben posades, aquestes son dignes de menciod
com també cal parar atencié a la cura del disseny dels ele-
ments i mobiliari litdrgic. Les imatges, tant la Mare de Déu
com l'interessant sagrari, sén obra de I'escultor Francesc
Fajula, de Sant Joan de les Abadeses. Es obra seva també
I'estatua de I’Abat Oliva vora I'accés al Monestir de Ripoll, a
part de diverses intervencions escultoriques a la Basilica de la
Sagrada Familia. Pel que fa al mobiliari resulten molt interes-
sants les bancades d'obra i fusta aixi com la pila del baptis-
teri, la pila d’aigua beneida, I'ambo o I'altar, fets de pedra,
elements metal-lics i formigé.

Un darrer aspecte a remarcar d'aquesta església parroquial
és l'autoria, en Francesc Vayreda Bofill. L'arquitecte oloti,
juntament amb el seu company Pau Monguié Abella, va ser

un dels darrers components de I'anomenat “Grup R”, que
reunia els arquitectes catalans moderns de la postguerra que
van reaccionar contra |'academicisme de I'época i aglutinava
en Josep Maria Coderch, en Josep Maria Sostres o I’Antoni
de Moragas entre d'altres. Juntament amb en Pau Monguié
van guanyar el concurs per la nova parroquia de Sant Jeroni,
al barri de Montbau de Barcelona, I'any 1963; un concurs
que va ser l'excusa per les “Conversacions sobre arquitectura
religiosa” de les quals ja he parlat en alguna altra ocasié. Cal
notar que la parroquia de Sant Jeroni forma part del DOCO-
MOMO,? és a dir, es tracta de patrimoni modern catalogat i
reconegut. En aquell concurs també s'hi van presentar pro-
jectes de referéncia de I'arquitectura religiosa moderna com
el proposat pel tandem d’arquitectes José Antonio Corrales i
Ramon Vazquez Molezun. D’en Francesc Vayreda es segueix
estudiant a les escoles d'arquitectura la casa familiar que va
dissenyar a Olot. Trobem altres intervencions en patrimoni
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sacre com ara la reforma de la Capella de la Pairalia de la Riba
de Bianya o I'església parroquial de Sant Roc a Olot.

En definitiva, si mai aneu cap a Camprodon no deixeu de
veure aquesta església parroquial, modesta, discreta, acolli-
dora... i plenament “moderna”.

(Article publicat al blog BETEL (Revista Catalunya Religio). Referen-
cies també en Taull nimero 19 de desembre de 2006.

1. Sacrosanctum Concilium num. 41: «la principal manifestacié de
I'Església es realitza a la participacié plena i activa de tot el poble
sant de Déu en les mateixes celebracions litrgiques, particularment
en la mateixa Eucaristia»

2. http://www.docomomoiberico.com/index.php?option=com_k2
&amp;view=item&amp;id=852:iglesia-parroquia-de-sant-
jeroni&amp;lang=es

Planol.

ECLIPSI

il-luminacio eficient per a
Esglésies i Museus.

T. 647 95 37 98
www.eclipsi-net.com
joan@eclipsi-net.com

Espai Guinovart d’Agramunt

Mare de Déu de les Neus de Baqueira

44




UNA CELEBRACIO IMPORTANT. L'ARQUEBISBE |

PRIMAT JOAN | UNA BREU REFLEXIO A L'ENTORN DEL
PATRIMONI ARTISTIC | CULTURAL TARRAGONI

“L'Esperit fa jove, rejoveneix I'Església” (Spiritus iuvenem facit
Ecclesiam), és el lema de I'arquebisbe de Tarragona i Primat, Joan
Planellas. Aquest nomenament és, sens dubte, la noticia de I'any
en I'Església que és a Catalunya. El papa Francesc en acceptar
la rentincia, per ra6 d’'edat, de Mons. Jaume Pujol i Balcells, que
ocupava el carrec d’enca de quinze anys, escollia un gironi, amb
una llarga experiéncia pastoral, teologica i docent per succeir-
lo. “Soc i em sento un home com vosaltres”, deia |'arquebisbe
Joan en la seva al-locucio al final de la littrgia de I'ordenacié
episcopal, el darrer 8 de juny. Un catala de la Catalunya Vella per
a conduir la seu metropolitana fisicament situada a la Catalunya
Nova. Es la seu historica, Tarraco, del nostre pafs. Simbolicament
I'arquebisbe Joan en la seva ordenacié portava la mitra del seu
recordat predecessor, Josep Pont i Gol, que va aplicar com a me-
tropolita les resolucions del Concili Vatica II. Igualment va mani-
festar que voldria exercir el seu ministeri a la llum “clarivident del
cardenal Vidal i Barraquer, a I'hora d'afrontar moments dificils” i
també amb “I'audacia pastoral de I'arquebisbe Ramon Torrella”
que va convocar el Concili Provincial Tarraconense i gaudir de
“|'extraordinaria bondat de I'arquebisbe Jaume”, el seu prede-
cessor. Una veritable declaracié d'intencions.

El resum d'aquesta decisid papal podria ser el que escrivia a La
Vanguardia del 5 de maig, el periodista Josep Playa Maset: “Un
nomenament que apunta en la direccié d'una Església més pro-
pera i allunyada d'etiquetes ideologiques facils en plena sintonia
amb el taranna del papa Francesc”.

El valués patrimoni cultural de I'arquebisbat tarragoni
Segur que ja damunt de la seva taula de treball I'arquebisbe
Joan hi trobara més d'un tema important relacionat amb el pa-
trimoni artistic i cultural de la seva nova arxidiocesi. Precisament
en una entrevista al “Diari de Girona” (12 de maig), la periodista
Laura Fanals li presentava aquesta questio: Qué cal fer amb el
patrimoni de I'Església? | la resposta de Mons. Planellas era: “Cal
un dialeg amb la cultura i la universitat. El patrimoni cultural que
té I'Església és immens, i ens volem oferir perqueé la gent conegui
les nostres arrels cristianes. Si val la paraula, és un camp que te-
nim poc “explotat”. Estem tan acostumats a veure'l, que potser
passem de llarg i no el valorem adequadament”.

En el territori de I'arquebisbat de Tarragona (3.146,6 Km?) i se-
gons dades recents hi viuen 619.538 persones (Girona, 4.705

Col-laboracions

Km?2 i 851.640 animes). Eclesiasticament inclou dos centenars de
parroquies (382 a Girona), integrades en 11 arxiprestats (13 a
Girona) i es divideix en tres vicaries majors.

Les grans fites del patrimoni cultural de I'arquebisbat podrien
ser: ala capital, la catedral de Santa Tecla que combina els estils
romanic i gotic. En el claustre hi figura la Mare de Déu d'aquesta
advocacio que és viscuda de generacié en generacié per moltes
families tarragonines,les esglésies de Sant Pau, on segons la tra-
dicio hi predica I'apostol, i la de Santa Tecla, patrona de la ciutat.
Altres edificis eclesiastics importants son el palau arquebisbal, del
segle XIX i situat en I"antic espai del Capitoli roma i el Seminari de
Sant Pau i Santa Tecla de rang universitari pontifici.

En I'oferta cultural/monumental de I'Església tarragonina destaca
la Ruta del Cister. Els grans monestirs de Poblet, Santes Creus i
Vallbona brillen amb llum propia. El primer amb comunitat mas-
culina i femenina el tercer, formen part del Patrimoni de la Hu-
manitat d'enca de 1991. En la llarga historia de Poblet, hi tenim
capitols recents d'art i lletres amb protagonisme empordanes als
que, sens dubte hi sera amatent el nou arquebisbe. La restauracié
(en realitat construccio) dels sepulcres de la monarquia catalana
va anar a carrec del recordat escultor Frederic Mares i Deulovol,
nascut a Portbou, mentre que Josep Pla, el gran prosista catala
del darrer segle, no sols va fer estades llargues al monestir de
la Conca de Barbera, fins va escriure una Guia d'aquell conjunt
on diposita temporalment els seus manuscrits. L'abat Edmond
Maria Garreta, oficia la liturgia del comiat terrenal de I'autor del
“Quadern gris”, a Palafrugell i Llofriu, amb una homilia que me-
reix ser rellegida.

Litargia de I'ordenacié episcopal de Joan Planellas.
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La comunitat de Vallbona va ser regida durant les décades finals
del darrer segle per una abadessa gironina, Maria-Frederica Ro-
quet-Jalmar i Ensesa, que I'any 2008 va celebrar les seves noces
d’or amb les seves germanes de comunitat.

Santes Creus, d'enca de la desamortitzacié de 1833/35 no ha
recuperat la vida monastica. El cenobi s'ha reconvertit en habitat-
ges i I'església manté les sepultures reials de Pere el Gran, Joan el
Just i la seva esposa, Blanca d'Anjou i la no menys important de
I"almirall Roger de Lluria.

Tot aquest itinerari patrimonial figurara, sens dubte, entre les ac-
cions i iniciatives prioritaries en aquest ambit del nou arquebisbe.
La llista diguem-ne artistica i patrimonial de I'arquebisbat de Tarra-
gona va més enlla de les fites cistercenques. No oblidem el santuari
de la Misericordia que des de Reus projecta la devocié mariana en
aquell territori amb una anecdota singular, quan en els primer anys
del segle XX, es va promoure un concurs arquitectonic per restau-
rar aquell conjunt, el jurat va rebutjar el projecte d'Antoni Gaud,
nascut a la capital del Baix Cam, en considerar-lo “agosarat”. A
la mateixa ciutat hi tenim I'església prioral de Sant Pere que en la
seva capella del Santissim es guarda el cor del pintor Maria Fortuny.
| encara podriem apuntar els valuosos organs com ara el de San-
ta Maria la Major de Montblanc (Conca de Barbera), del segle
XVII, considerat el més antic de Catalunya, el de la parroquia del

Litargia de I'ordenacio episcopal de
Joan Planellas.
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Vendrell (Baix Penedés), del segle XVIII i del que en fou organista
el pare del mestre Pau Casals, que igualment tingué cura, I'any
1928, de la seva restauracio i el de Santa Maria de Santes Creus
(Alt Camp).

En resum no li mancaran temes patrimonials a tractar i reflexio-
nar al nou titular de la seu de sant Fructuos.

Una anella més

L'arquebisbe Joan es va definir com una anella més en la cadena
de successio apostolica que arrenca amb ['estada de sant Pau.
Reconeix que la missio que li acaba de confiar I'Església es motiu
d’una gran joia i formula un desig: “vull que la meva vida en-
tre vosaltres sigui una donacié d’amor”. Mons. Joan Planellas ha
iniciat aquesta etapa amb “el poble sant de Déu que peregrina
a Tarragona”, amb I'esperanca que “esdevingui I'anhel profund
de la meva vida, el sospir incessant, entrellacat de passio i de
pregaria davant el temps que m’espera d’estimacio, de servei |
de donacio enmig vostre”.

Que aixi sigui, tot compartint les paraules amb que finalitzava la
seva al-locucio a la catedral de Santa Tecla: “Que santa Maria,
sota I'advocacio del Claustre, m’ajudi en aquest proposit”.

JV.G.

L'arquebisbe Primat a I'acabament de la cerimonia.



Exposicio de Fra Angelico al Museu del Prado

Del 28 de maig al 15 de setembre el Museu del Prado acull
una de les grans exposicions d’aquest any que recull I'obra del
frare dominic Giovanni de Fiesole -Fra Angelico- i altres pin-
tors de I'época, amb el titol de “Fra Angelico y los inicios del
Renacimiento en Florencia”, s’exposen un total de 82 obres,
vingudes d’arreu del moén, les obres de Fra Angelico (unes 40
peces) i també altres de: Masaccio, Masolino o Filippo Lippi,
i d'escultors com Donatello o Ghiberti. Els millors artistes del
segle XV a Italia i a Europa , de tematica basicament religiosa,
amb una iconografia i simbologia que recull els continguts de
la teologia cristiana, aixi com les devocions de religiositat po-
pular d'aquell moment d'inicis del Renaixement.

Cal destacar la principal peca que podrem veure a |'exposicid
i és, sens dubte, el retaule pintat als vols de I'any 1425-26,
amb el titol de “L’Anunciacio i I'expulsié d’Adam i Eva del jar-
di de I'Eden”, exposat sense la predel-la que té cinc escenes
de la vida de la Mare de Déu. Pintat per al convent de Sant
Domenec de Fiesole, va arribar a Espanya I'any 1611 i que
ha estat restaurat durant el darrer any. Aquest retaule repre-
senta el text lluca del Nou Testament de I’Anunciacio (Lic 2,
26-38) acompanyat del tema complementari de I"’Antic Testa-
ment, com déiem de I'expulsié d’Adam i Eva del Paradis, amb
el tema teologic de la redempcié del Pecat Original. Una obra

La Anunciacion y la expulsion de Adan y Eva del jardin del
Edén. Fra Angelico. Témpera y oro sobre tabla, 190,3 x 191,5
cm. 1425 - 1426. Madrid, Museo Nacional del Prado

Noticiari

gue a més de poder gaudir de com domina la llum, I'espai en
perspectiva i els colors de la seva paleta, ens permet copsar
el pintor “ teoldgic “que atansa el sentit d’'un moment de la
Historia de la Salvacié als que el contemplen.

Per poder admirar millor aquesta mostra podeu trobar en
aquest enllac un video que fa una bona mirada a I'exposicié:
https:/Avww.youtube.com/watch?time_continue=257&v=tIPvI3VQqs
(de moment només en angles)

MN. JAUME MAYORAL

La Virgen de la granada. Fra Angelico. Temple y oro sobre
tabla, 87 x 59 cm. h. 1424 - 1425. Madrid, Museo Nacional
del Prado. Adquirido en 2016 con la colaboracion de la
Fundacion. Amigos del Museo del Prado
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