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Editorial

JOSEP MARIA RIBA

El trac del pintor, els calculs de I'arquitecte, els detalls del dissenyador, la forca de I'escultor, els acabats del fuster, la imaginacié
del vitraller... sobn gestos concrets i diversos que omplen i donen forma als espais on habitualment ens apleguem per la
pregaria i per les celebracions sagramentals. Llocs de silenci i de dialeg, de festa i de trobada.

Tots aquests gestos, fruit del convit, de I’'encarrec o de la donacié, fan una amalgama i creen una pell curiosa que omple els
temples d’utilitat i bellesa. Un gestos que son capacos de transcendir I'espai, el temps i la mateéria, i esdevenen expressio del
Misteri. Una pell que hem de saber protegir, llegir i comunicar.

Perqué som hereus d'un llegat apassionant que ens porta a viure en la tensio: “Déu veié que tot el que havia fet era molt bo”
(Gn. 1,31); “Ens escolli en ell abans de crear el mén perqué féssim sants.” (Ef 1,4).1 la tensié ens porta a la Bellesa —que des
de bon mati surt a I'encontre de tot aquell que la cerca—, i al gest concret que humanitza el nostre entorn.

Posar en valor la riquesa del nostre patrimoni eclesial deu ser una de les grans tasques que hem de fer en aquests moments.
Bona part d'aquest patrimoni es troba avui en bones condicions perqué fa anys que alguns van tenir I'encert de protegir-lo, i
avui en podem gaudir. Aquells que el protegiren van creure important de fomentar-ne el coneixement i I'estima en els estudis
dels seminaris, i avui nosaltres, hereus de la seva tasca, I'hem de continuar prioritzant en els seminaris, perd també en els
nostres instituts de ciéncies religioses, en els temes de formacié de les nostres comunitats parroquials, en les activitats de
visites culturals i turistiques.

El bagatge patrimonial i artistic de la nostra església catalana ha de ser, també, un referent pel treball transversal que com a
poble s'ha fet, i que no hem de deixar de fer. Perqué evidentment aquest treball transversal ha de continuar: el video art, la
ceramica, la forja, la dansa, el teatre, la musica, la pintura, I'escultura han de continuar dialogant amb la teologia, la Biblia,
I'eclesiologia, la moral, la liturgia... Un dialeg sincer, sense pors ni recels en una i altra banda. Un dialeg que fomenti el gruix
d’humanitat, que obri a I'Esperit, i inculturitzi la Paraula revelada i el Misteri encarnat.

“El mon en qué vivim necessita de la bellesa, si no vol obscurir-se en la desesperanca. La bellesa, com
la veritat, alegra el cor dels homes; és el precios fruit que resisteix al desgast del temps, uneix les
generacions i les agermana en I’'admiracio. | tot per obra de les vostres mans” (Missatge del Concili Vatica Il
als artistes)




BARCELONA

“Hierarchia angelica”
a la Catedral de Barcelona

per J. M. MARTI BONET

o he contemplat un espectacle igual Mai! Sols al cor de

la Catedral de Barcelona he vist un pulpit sostingut per
“angels voladors”. “Com s'ho fan?”, hom es pregunta. “I no
cau!” Es tota una paradoxa: els angels —purs esperits— sostenen
I'art —car és tota una peca d'art—, aguanten tota |'església —car
en ell figuren el personatges més importants del cristianisme:
Jesus Mestre, Maria Santissima, Sant Pere i Sant Pau, la nostra
Santa Eulalia... i molts altres angels. Es la trona de la Paraula de
Déu; des d'ella es proclama el Verb fet Paraula i el Verb encar-
nat. Precisament la imatge de Maria té en ambdues mans un
Nen Jesus (Verbum incarnatum) i la Biblia (Verbum scriptum).
La Paraula de Déu que per gran reveréncia vers ella és coberta
amb un teixit que llisca sobre la ma santissima de Maria.
Angels per tot arreu, concretament sis voladors, vint flanque-
jant les imatges de cada plafo. Aquests ultims, pero, no sén
originals, sin6 copiats d'un original. Els va esculpir I'artesa Sr.
Barbero, que fou el conservador que tenia cura diaria de totes
les peces, misericordies, claus de volta, ... d'aquest cor immens
de la nostra catedral, cor que estimava moltissim Mn. Cinto,
que va escriure d'ell:

«Lo chor es lo Cor (de Jesus)

gue d’amor bat amb ritme harmoniés

i compassat, extatic prega i ora

canta amb David i amb Jeremies plora».

Angels.

Tot formidable! Perd el que a mi m’admira més és la multitud
d’'angels i arcangels que podem trobar volant per tota la cate-
dral i que sense cap dubte és la figuraci6 més nombrosa. Pre-
cisament el nostre antecessor, Mn. Trens, té un manuscrit iné-
dit sobre iconografia que hem editat recentment i que explica
la “hierarchia angelica” i com vénen representats en I'art:

e Querubins: amb quatre ales, globus a cada ma, color blau.
Juntament amb els Serafins formen la més alta categoria en
la jerarquia celestial.

e Serafins: amb sis ales plenes d'ulls, flames a les mans, color
vermell. Assistents al tron de Déu. Sovint reduits a un cap
amb dos, quatre i fins i tot sis ales.

e Trons: quatre ales, peus descalcos sobre rodes (del carro de
Déu), amb flames i ales plenes d'ulls. Van col-locats sota els
peus de Déu, i li serveixen de tron.

e Dominacions: ceptre i corona, o bé amb casc i espasa. Senyo-
regen sobre tot poder.

e Potestats: dues ales, tunica i mantell. Protegeixen contra tot
atac dels esperits dolents.



Angel.

e Virtuts: sostenen llibre i ceptre, sense corona, peus descal-
cos; anell, alba i dalmatica. Els sén encarregades totes les
operacions de la gracia.

e Principats: vestits com guerrers o com diaques, vesteixen
amit, alba i dalmatica. Atenen al govern del mon.

e Arcangels: dues ales, tunica i mantell, llanca i escut. Anun-
cien les coses més importants (Summa).

e Angels: dues ales, tunica, amb o sense mantell. Anuncien
les coses menys importants (Minima).

Aquests nou cors sén de la mateixa naturalesa, i no es distin-

geixen sind per les seves funcions i graus de gloria. A excepcid

dels arcangels, tots sén innominats. S'esmenten 7 arcangels

(i fins i tot vuit i dotze en la literatura apocaliptica i patristica):

Miquel, Gabriel, citats en el llibre de Daniel; Gabriel també

en Lluc, 1,19 i 26. Rafael al llibre de Tobies; Uriel, a I'apocrif

d'Henoc i en el quart d'Esdras. La tradicié déna els noms de

Xealtiel, Baraquiel, Jehudiel. En una suposada revelaci6 al

francisca Amadeo Menez, a més dels tres biblics, se citen els

noms d'Uriel, lehudiel, Baradiel i Xealtiel. Diversos concilis van

reprovar les imatges dels set arcangels. L'Església només re-
coneix Miquel, Gabriel i Rafael. Tots aquests noms acaben en
“ell”, que vol dir Déu; son noms “tedfors”.

Moltes d'aquestes descripcions angeliques trobariem en la
nostra catedral de Barcelona, a les seves naus, el tresor i arxiu.
Perd també en trobem d’altres tipus, com els angels custodis,
angels assistents i angels plumifers.

Angels custodis

Miguel i Rafael foren considerats durant I'Edat Mitjana com
angels custodis dels homes. La idea de I'angel custodi per a
cada individu d'acord amb el text biblic (Mateu XVIII, 10, “No
menyspreeu a un d'aquests petits, perqué en veritat us dic,
que els seus angels veuen de continu en el cel la fac del meu
Pare ...") no treu el cap clarament fins al segle XVII. En I'art
antic no es deixen de veure angels que protegeixen determi-
nades persones com David, Pere, Maria, Lot amb la seva fami-
lia, la Sagrada Familia... Com a esperits protectors apareixen
ja al segle XIV, en monuments sepulcrals.

Hi ha els angels custodis de castells, ciutats, regnes, preferent-
ment representats en les portes o entre els merlets de cons-
truccions, reals, simbolics i imaginaris. Generalment espasa en
ma, o amb I'espasa i una corona a les mans.

Angels assistents

En la liturgia celeste i terrestre, en apoteosi de sants, Missa,
consagracié de temples, exorcismes (especialment les Virtuts
i Potestats); aixi com ostiaris (ostium = porta) guardians a les
portes; turiferaris (thus = encens) amb encensers; cerofera-
ris amb candelers i espelmes; lectors, amb llibre; acolits, amb
llum, canadelles; musics, amb tota classe d'instruments; com
diaques, en el Judici final, baptisme, portant la creu, el calze,
les “armes de Crist” (instruments de la Passio, o0 amb escut de
les seves cinc nafres); voltant de la Creu, amb copes o calzes
per recollir la sang de les nafres del Crucificat; al costat d'un
martir per enardir-lo; al peu del llit del moribund per consolar-
lo i animar-lo (Ars moriendi). També en la infinitat d'objectes
sagrats: faristols, calzes, creus, etc.

Angels plumifers

Apareixen amb el cos recobert de plomatge, menys la cara,
mans i peus. Les seves representacions sén excepcionals. Els
angels plumifers tenen els seus antecedents en I'art paga.
L'art i la llegenda demostren que la figura i qualitats de I'ocell
han servit per representar els esperits, tant als angels com
a les animes, cupidos i dimonis. Les seves figuracions es re-
munten al primer mil-lenni, tot i que en general el seu origen
s’atribueix als segles XIV-XV.




Sant Miguel, com a pesador d’animes o atacant del drac in-
fernal, sovint és representat amb el cos cobert de plomes.

Els angels plumifers apareixen amb forca freqiéncia fent de
sostenidors d'escut, de corona sobre la Verge, com a element
arquitectonic (I'anomenat pou de Dijon), en sepulcres de no-
bles, en I'ascensié de Magdalena.

No és rara la representacio d'angels barbuts. Ho és més la dels
angels amb monyo.

Cal, finalment, donar algunes notes informatives de la trona
i també del cor de la Catedral de Barcelona. Existia ja en ple
segle XIV un senzill cor que es volgué canviar per un de nou
projectat per un gran escultor anomenat mestre Jordi, identi-
ficat amb tota seguretat amb Jordi de Déu, anomenat també
Jordi Johan. Era grec, originari de la ciutat de Mesina. Fou

primer esclau i sempre col-laborador de Jaume Cascall fins
a la mort del mestre. Les obres del nou cor foren financades
pel bisbe i els canonges. Hi ha I'escut del bisbe Escales (1386-
1389), aixi com el del Capitol.

L'any 1394 es va encomanar el cadiram al mestre d'obra Pere
Ga Anglada, que també era un gran escultor. Abans d'iniciar
el seu treball visita per encarrec del capitol els cors de Gi-
rona, Elna, Narbona, Carcassona i d'altres ciutats importants
de Franca i Flandes; concretament aqui: a Bruges, compra la
fusta de roure necessaria per I'obra. El 4 de maig de 1399
organitza a la Catedral gotica en obres el seu taller. Entre els
seus col-laboradors consta Pere Oller, autor del retaule major
de Vic, del 1420. Es va simultaniejar el cadirat amb la trona.
El resultat fou espléndid, i aquest pulpit, com hem vist, és
angelic! Angels i més Angels, i molts d'ells voladors.



GIRONA

La imatgeria en plata d’época
moderna al Bisbat de Girona:
bustos reliquiaris i figures exemptes

per SARA MONTROIG CRUSET

ins del ric i variat patrimoni artistic que acull la diocesi de

Girona, avui ens agradaria presentar I'art de I'orfebreria
de matriu escultorica d'época moderna —concretament del
segle XVII-, posant I'accent en la imatgeria elaborada en pla-
ta (bustos reliquiaris i figures exemptes d’argent), dues de les
tipologies de més entitat artistica dins del camp de I'orfebreria
i I'argenteria.
Hem de tenir present que es tracta d'una epoca tradicio-
nalment desatesa per la historiografia fins al punt que a dia
d’avui es desconeix forca quina és la magnitud del patrimoni
conservat i la seva entitat qualitativa. Actualment no gaudim
d’estudis sobre |'argenteria del periode més enlla de les pun-
tuals referéncies a algunes peces emblematiques en articles
monografics, en catalegs d'exposicions o en la bibliografia
més generalista’. Res equiparable a la situacié historiografica
de I'argenteria medieval catalana o a la situacié bibliografica
d'altres panorames europeus.
Les obres que avui volem mostrar sovint han quedat inexplica-
blement al marge de I'apreciacioé social de I'art, restant obvia-
des en la historia de I'art. Tanmateix, perd, pensem que ara és
el moment de donar veu i propietat a unes figures d’alt nivell
artistic que necessiten ser considerades i valorades, formant
part del conjunt patrimonial de I'art sacre gironi.

Bustos de sant Iscle i santa Victoria.
Fotografia Sara Montroig Cruset.

Bustos reliquiaris d'argent

La Selva
Breda

e Bustos reliquiaris de sant Iscle i santa Victoria.

Plata en el seu color i sobredaurada, repussada, cisellada, bu-
rinada, fosa i policromada a les carnacions.

Segle XVII.

Església del monestir benedicti de Sant Salvador de Breda.
(Avui a I'església parroquial de Santa Maria de Breda)?

Sant Iscle i santa Victoria van ser dos joves germans que van
morir decapitats a principis del segle IV a la ciutat de Cordova.
Les seves restes van viatjar fins a les contrades catalanes, on
van passar a ser propietat del vescomte Grau de Cabrera?, el
qual les custodiava dins del seu castell de Sant Iscle a Vidreres.
El 18 de maig de 1263, pero, el vescomte va fer donacio de
les restes dels martirs cordovesos a la poblacié de Breda, fent
gue esdevinguessin els co-patrons de la poblacié. Segons la
llegenda,* les reliquies dels sants martirs procedents de Cor-
dova estan dividides entre les poblacions de Vidreres i Breda,




a causa d'una disputa sorgida en el cami a Breda. La poblaci¢
de Vidreres va esquincar la part inferior dels dos cossos sants
i, en consequiéncia, només va arribar fins a Breda la part su-
perior dels dos cossos, per tant, Breda només conserva els
dos cranis.

Per protegir el valuds regal que el vescomte acabava de fer
a la poblacié de Breda, les restes santes es van dipositar dins
d'una urna de plata ubicada en una capella propia. Tanma-
teix, aguesta urna va desapareixer, de manera que després del
furt es van guardar els cranis dels dos sants dins de dos bus-
tos reliquiaris de plata amb forma antropomorfica, mostrant
una efigie femenina i una masculina.> Finalment, doncs, avui
les reliquies son guardades dins de les testes dels dos bustos
reliquiaris.

Avui sabem -gracies a I'aportacié de Josep M. Madurell- que
la imatge de sant Iscle de plata és I'Unica peca conservada
del gran mestre argenter barceloni Bonaventura Fornague-
ra, I'tltima década del segle XVII. Segons Josep M. Madurell,
I'argenter havia de manufacturar diverses peces de plata en-
carregades pel monjo Josep de Vilamala —administrador del
convent—, entre les quals destacava el bust reliquiari de plata
de sant Iscle. El 15 de desembre del 1690 es va formalitzar
el contracte entre el monjo Josep Vilamala i el renombrat ar-
genter. En el contracte s'especifica clarament que I'argenter
ha d’obrar un mig cos de sant Iscle a manera de soldat: “Y
aximateix un mitg cos de sant Assiscle també de plata a modo
de soldat ab la deguda perfecci6 se deu.”®

Dos anys més tard, I'agost de 1692, I'argenter va firmar la
carta de pagament’ de I'import de la plata utilitzada per la
manufactura de totes les peces que el monestir benedictf i
havia encomanat. En aquest valuoés document veiem clara-
ment especificats, detall per detall, el procés d'elaboracié de
la dita peca.® Gracies a la troballa d'aquest document po-
dem donar nom i propietat al treball del bust de sant Iscle,
d’igual manera com podem autentificar que darrere dels sem-
blants treballs de les corones i les peanyes d’ambdues figures
s'amaga el nom del mateix artifex.

Des del punt de vista formal, la figura de sant Iscle intenta
apropar-se a la representacié usual que fins llavors ja gaudia
el sant. L'efigie de sant Iscle vesteix amb armadura de soldat i
porta a la seva espatlla dreta —creuant-li el pit—, el que repre-
sentaria segurament una capa creuada. L'armadura és bella-
ment decorada amb motius cisellats i porta un fermall penjat
al coll amb una medalla.

La corona i la peanya —molt semblants a la de la santa— aca-
ben de completar la fantastica figura, donant-li un aire que es
complementa amb el de la santa.

El bust reliquiari de santa Victoria, a diferéncia del bust del
sant, mostra una semblant posicié frontal perd amb la testa
subtilment inclinada cap a la seva dreta, la qual abaixa d'igual
manera com ho fa la seva mirada. La figura vesteix una tunica
telar burinada i mantell sobre les espatlles unit en un nus en
el centre del pit. Aquesta vestimenta ja s'usava en les repre-
sentacions de la santa en plena época medieval.® El rostre de
la santa es troba perfectament treballat anatomicament, a la
vegada que aconsegueix trobar el punt d’expressié exacte.
Una expressié que es reforca gracies a la mirada baixa de la
santa —a la manera de les Immaculades— que li dona a I'efigie
femenina un aire melancolic i alhora noble i seré.

Tot i que no se sap I'artifex de I'obra ni el moment en el qual
aquesta va ser manufacturada, el més probable és que aques-
ta es portés a terme al llarg del segle XVII.1°

Actualment podem admirar aquests fantastics bustos re-
liquiaris exposats en dues caixes de vidre ubicades dins de
I'església parroquial de santa Maria de Breda. La ubicacio
original de les peces era el monestir, no obstant aixo, es van
cedir a I'església amb la condicié que un dia I'any, concre-
tament el tercer diumenge després de Pasqua, els bustos es
portessin en processé i s'utilitzessin durant I'ofici. Aquesta
tradicio ja es remunta en I'época del vescomte de Cabrera, el
qual va establir que la translacié del cos de sant Iscle havia de
celebrar-se el tercer diumenge després de la Pasqua de resu-
rreccio. Tenint en compte aquest fet, podem dir que aquest
acord encara continua essent vigent avui mitjangant la festa
de I'Ajust. Tanmateix, aquests bustos continuen essent els
protagonistes de I'ofici sobre I'altar, perd, actualment han
perdut el valuds valor social que els atorgava I'acte de la pro-
cesséd. Un valor que s'ha perdut relativament fa pocs anys, ja
que a principis de la década dels setanta del segle XX encara
es treien les peces en processé durant la festa de I'Ajust, a la
vegada que també es portaven a terme els cants dels goigs
dels dos martirs."’

El Pla de I’'Estany
Banyoles

e Bust reliquiari de sant Martiria.

Argent en el seu color, repussat, cisellat, burinat, fos i policro-
mat a les carnacions, conté pedres dures encastades.

63 x 35 x24 cm."

Any 1604.

Marca/Punxo: B+.

Monestir de Sant Esteve. (Actualment salvaguardat a la Casa
Missié de Banyoles)



La veneracié d'aquest sant va trobar el refugi idoni a la pobla-
ci6 de Banyoles, concretament en el monestir de sant Martiria
d’on en va esdevenir patré. Desafortunadament, el monestir
de sant Martiria va ser durament castigat I'any 1655, any en
qué es va volar el campanar, la volta de I'església i la capella
del Roser."® Passats els temps dificils, I'edifici es va reconstruir,
perd sota I'advocacié de sant Esteve.

Les restes santes de sant Martiria —-més concretament els os-
sos del seu crani- van arribar fins a la poblacié de Banyoles
dins d’'una arquilla de fusta, la qual va conservar la reliquia
fins a I'any 1599. En aquest any es va encarregar construir un
bust reliquiari de plata amb I'objectiu d’acollir degudament la
reliquia que havia de ser venerada en el cenobi de la poblacio.
El crani es va ubicar i conservar intacte a I'interior del bust re-
liquiari fins a I'|any 1815. Es té noticia que aquest any apareix
declarada en I'lnventari de la plata copiat en I’Acta de la Visita
al Monestir de Sant Esteve per la Congregacié Benedictina
dels dies 161 17 d'octubre de 1815. No obstant aix0, a partir
d’aquest moment en desapareix el seu rastre i actualment no-
més es venera un osset del sant martir tancat dins del fermall
del bust reliquiari de plata.’™ Un fantastic bust reliquiari obrat
a principis del segle XVII que ens mostra clarament el pas de la
tradicié més goticitzant cap a una obertura estilistica i formal
encapcalada pel moviment renaixentista.

Dins de I"Arxiu Municipal de Banyoles trobem la documen-
tacié pertinent sobre la realitzacié d’aquesta valuosa obra, la
nota manuscrita diu: “En lo any 1604 fou acabat lo cap de
plata del glorios Sant Martirid ab mitra de Bisbe y sa peanya
a tot punt y pagat de Captiris del Baci del Sant per dit efecte
posat a tots hops de guarir la testa del cap del glorios Sant
Martiria trasladat lo dia 24 de Abril del any 1776."'®
Formalment, el bust reliquiari de plata representa la figura
masculina de sant Martiria. La posicié del sant és totalment
rigida i frontal. Una posicié que ens recorda la tipologia dels
precocos bustos reliquiaris d’argent italians de mitjans del se-
gle XIV, com és el cas del bust reliquiari de sant’Ermagora de
la catedral de Gorizia, a la regi6 de Friil-Venécia Julia."”

La figura mostra unes agraciades carnacions policromades so-
bre un rostre de faccions inexpressives, agreujant-se en la seva
mirada abstreta, perd anatdmicament ben reeixides. L'efigie
de sant Martiria és imberbe i va abillat a la manera dels bisbes,
porta una mitra decorada amb pedres semifines encastades, a
la vegada que presenta una ornamentacio cisellada i burinada
semblant a la que trobem a la capa pluvial. La peanya octogo-
nal mostra una decoracié basada en ces i ces invertides entre-
llacades, una técnica decorativa molt usada en aquest periode.
Si analitzem detingudament la peca, podem descobrir que a

(2]

1. Figures exemptes d’argent.
2. Detall del punxo: B+.
Fotografia Sara Montroig Cruset.




Verge del Roser. Fotografies Sara Montroig Cruset.

Sant Joan Baptista. Fotografies Sara Montroig Cruset.

la part posterior —a la zona de la capa pluvial- presenta una
Unica marca: B+. Aquest fet ens fa pensar que la seva manu-
factura provindria dels obradors barcelonins.

L'antiga ubicacié d’aquesta obra era el monestir de |'església
de Sant Esteve,' ara bé, actualment ha perdut el seu em-
placament original i la trobem custodiada dins de Casa Missi¢
de Banyoles. Es té constancia de la seva exposicié en el Museu
d'Art de Girona I'any 2001, dins del conjunt expositiu de I’Art
Sacre Gironi d’Ahir i d"Avui.

Baix Emporda
Palamos

e Imatge de la Verge del Roser.

Argent en el seu color, repussat, cisellat, burinat i fos.
61x23x20,5cm."™

Segle XVII.

Parrdquia de Santa Maria del Mar de Palamos.

A l'església parroquial de Santa Maria de Palamdés trobem
dues esplendides imatges d'argent repussat que correspo-
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nen a la Verge del Roser i sant Joan Baptista. A grans trets,
d'aquestes dues figures podem ressaltar el tractament de
les seves robes, I'ornamentacio i 'acurat treball dels seus
plegats. Segons Josep M. Marqués, aquestes van patir mu-
tilacions importants I'any 1936, essent restaurades I'any
194520

Aquestes dues imatges es van salvar de I'incendi i saqueig que
va patir el temple I'any 1936, gracies a I'exemplar generositat
del farmaceéutic Lluis Figa i Oliu i el fuster Joan Borras i Pa-
ges, els quals van amagar aquestes dues peces dins dels seus
domicilis palamosins, per tal de protegir-les dels estralls de
la guerra. Posteriorment, van ser descobertes i van ser guar-
dades al museu local fins acabada la Guerra Civil.?" Avui les
trobem perfectament exposades dins de I'església de Santa
Maria del Mar de Palamds.

e Imatge de sant Joan Baptista.

Plata en el seu color, repussada, cisellada, burinada i fosa.
Segle XVII.

Parrdquia de Santa Maria del Mar de Palamos.



Pla de I'Estany
Crespia

Joan Perutxena.

e Imatge de la Verge del Roser.

Plata en el seu color, repussada, cisellada, burinada, fosa i
policromada a les carnacions.

104 x 44 x 19 cm.

Any 1631.

Església de Santa Eulalia de Crespia.

L'any 1631, el rector Sant Feliu de Buixalleu i també rector de
Crespia va encomanar la realitzacié d'una Mare de Déu del
Roser feta d'argent,?? convertint-se, encara avui, amb una de
les joies més apreciades i estimades de la poblacié.

Aguesta informacié es pot posar en relacié6 amb I'estudi de
Josep M. Madurell i Marimon. Gracies a aquest estudi, sabem
que el dia 20 de mar¢ de 1630 I'argenter Joan Perutxena fir-
mava un contracte amb el rector de Sant Feliu de Buixalleu,
Francesc Teixidor, per tal de manufacturar una imatge de la
Nostra Senyora del Roser de plata.?* Aquesta imatge havia de
tenir una altura de quatre pams de llarg i havia de sostenir
I'Infant JesUs i una rosa, a més a més, les dues figures havien
de ser degudament coronades. El dia 16 d’abril del mateix
any, I'argenter va cobrar una suma de diners a compte del seu
treball.?*

Considerant la magnitud artistica que adquireix aquesta
obra, a la vegada que la importancia de I'artifex que la va
dur a terme, es va decidir aprofundir minimament en les
fonts documentals que en feien referéncia. Com ara el tes-
tament del rector Francesc Teixidor® o les Visites Pastorals
d’ambdues poblacions, Sant Feliu de Buixalleu i Crespia.?®
L'obra representa una imatge de la Verge del Roser repussada
en plata de grans dimensions, dempeus i frontal sobre una
elaborada peanya hexagonal. La imatge exhibeix un ampli
ventall de textures i robes. Entre aquestes destaguem el man-
tell amb decoracio floral, tornapuntes i esses invertides, la tu-
nica cenyida a la cintura decorada amb elements decoratius
geometrics i florals, o el vel que li cobreix la cabellera bruna i
rinxolada amb tocs lleugers de cisell.

La Verge mostra els atributs propis que la identifiquen: I'Infant
JesUs a la seva ma esquerra, un ram de roses -actuals- a la
seva ma dreta i un rosari que penja en el brac dret. La Verge,
a més, és coronada amb una corona de tipologia ducal amb
una sanefa a la part inferior amb formes ovalades encadena-
des i I'Infant amb un nimbe amb rajos. Finalment, les dues fi-
gures sén envoltades per una mandorla perlada de vidre amb
flors fetes amb planxa de plata.

Verge del Roser. Fotografies Sara Montroig Cruset.

Si ens fixem amb la peanya, podem observar que aquesta esta
dividida clarament amb tres parts diferenciades. A la part supe-
rior de la peanya podem contemplar un bocell gallonat i a la part
central - on trobem les cares- apareix un relleu cisellat amb orna-
ments floral. A les arestes de la peanya podem observar gallons
emperlats que formen volutes, i a la part inferior podem llegir
la inscripcié: “FET FER ESTA NOSTRA SENIORA DEL ROSER."?

Garrotxa
Olot

Finalment, a I'església de Sant Esteve d’Olot es conserva un
interessant conjunt d'imatges de plata obrades entre els se-
gles XVIi XVIl. Aquestes peces van ser produides majoritaria-
ment dins dels millors tallers del moment, estem parlant dels
obradors barcelonins. De les imatges produides al llarg del
segle XVI, podem ressaltar la imatge reliquiari de sant Eloi o
la imatge reliquiari de sant Marc.?® | del periode del Sis-cents
en destaquem la imatge del Nen Jesus, la imatge reliquiari de
sant Esteve i la imatge de la Verge del Roser.
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1. Imatge del Nen Jesus.

2. Imatge reliquiari de sant Esteve.

3. Imatge de Nostra Senyora del Roser.
Fotografies Sara Montroig Cruset.

1. Imatge del Nen Jesus.

Argent daurat repussat, cisellat, burinat, amb elements de
fosa i policromat a les carns.

58 x 20 x 18 cm.

Segle XVII.

Procedent de la confraria del Sant Nom de Jesus.

Església de Sant Esteve d'Olot (Museu parroquial).?®

2. Imatge reliquiari de sant Esteve.

Argent sobredaurat, repussat, cisellat, burinat, amb elements
de fosa i policromat a les carnacions.

63 x27 x19 cm.

Segle XVII-XVIII.
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Procedent de la confraria de Sant Esteve.
Església de Sant Esteve d'Olot (Museu parroquial).®®

3. Imatge de Nostra Sra. del Roser.

Argent en el seu color, repussat, cisellat, burinat, fos i policro-
mat a les carnacions.

82,5x24,5x 18 cm.

Segle XVII.

Procedent de la confraria del Roser.

Església de Sant Esteve d'Olot (Museu parroquial).®!

1. Estudis i publicacions sobre I'argenteria dins del territori catala:
els treballs de Nuria de Dalmases sobre I'orfebreria de les eépoques
del renaixement i del barroc, el buidatge i publicacié de documents
de I’Arxiu Historic de Protocols Notarials de Josep M. Madurell i
Marimon, I'estudi d'Alba Erra Zubiri L'argenter Joan Matons i I'urna
de Sant Bernat Calbo (1700-1728), la recent investigacié de Carles
Dorico La construccié de ['urna de sant Bernat Calbd i els models de
Pere Costa, Salvador Gurri i Nicolau Traver, el gran estudi de Joan
Domenge i Mesquida Una obra excepcional perd controvertida: els



canelobres de I'argenter Joan Matons, el treball de Carles Dorico
Col-laboracié entre escultors i argenters en |'orfebreria catalana a
I"época del Barroc, Santiago Alcolea Sobre “argenters” barceloneses
de los siglos XVIl 'y XVIll, o el treball de Rosa Maria Subirana Rebull
El taller dels “Francesc Via”, un Paradigma dels argenters-gravadors
catalans al tombant del set-cents.

2. MARQUES PLANAGUMA, Josep M., Per les esglésies, Quaderns de
la Revista de Girona, Girona, Diputacio de Girona i Caixa de Girona,
2000, num. 88, pp. 60.

3. Familia vescomtal encapcalada per Guerau i Ermessenda de
Cabrera, senyors del castell de Montsoriu, els quals fundarien el
1038 el monestir benedicti de Sant Salvador de Breda.

4. El sagrista Josep Castanyer i el mossén Joan Triadd- actual rector
de la parroquia- ens recomanen consultar un petit quadern que
s'anomena £ls co-patrons de Breda: Sant Iscle i Santa Victoria, de
Mn. Joan Garnatxe.

5. PUJOL MAS, Andreu, “La petja dels Cabrera a Breda”, Revista de
Girona, 2013, num. 280, pp. 49.

6. MADURELL i MARIMON, Josep M., “Obras de plateros barceloneses
en iglesias gerundenses (1392-1698)", Annals de I'Institut d’Estudis
Gironins, 1962, vol. XV, pp. 190-191.

7. Ibidem, pp. 196-198.
8. Ibidem, pp. 107-108.

9. FERNANDO ROIG, Julian, Iconografia de los Santos, Barcelona,
Ediciones Omega, 1950, pp. 30.

10. En el peu de foto d'una fotografia facilitada pel Bisbat de Girona,
documenta que el bust reliquiari de santa Victoria va ser realitzat
entre el segle XVI i XVII.

11. PUJOL MAS, Andreu, o.c. (nota 5), pp.49.

12. Art sacre gironi d’ahir | d'avui: exposicid del 7 d'abril al 8 de
juliol del 2001 [Cataleg d'exposicié], Antoni Monturiol Sanés i Roser
Rovirola Figueras (coord.), Girona, Museu d'Art de Girona, 2000, pp.
72.

13. MIRALPEIX, Francesc; SOLA, Xavier, L'art barroc, Quaderns de
la Revista de Girona, Girona, Diputacié de Girona i Obra Social “la
Caixa”, 2011, num. 155, pp. 39.

14. “Un mitg cos ab la testa de St. Martiria”. (Arxiu de la Corona
d’'Aragé: Llibre de Visites). Publicat per Barraquer i Roviralta a Los
Religiosos en Cataluha durante la primera mitad del siglo XIX,
Barcelona, 1909-1917, t. |, pp. 69-70, a: CONSTANS i SERRATS, Lluis
G., Dos Obras Maestras del Arte Gético en Bafolas, Centre d’Estudis
Comarcals de Banyoles, Barcelona, Ariel, 1947, pp. 136.

15. Ibidem, pp. 136.

16. A.M.BNY (Arxiu Municipal de Banyoles). Llibre de memories, f.
15 v., a: Ibidem, pp. 136.

17. Vegeu BERGAMINI, Giuseppe, Ori e tesori d’Europa: Mille anni
di oreficeria nel Friuli-Venezia Giulia, Mila, Electa, 1992, pp. 122.

18. Pla Director per a la Patrimonialitzacié del Monestir de Banyoles.
Jeroni Moner i Antoni Torres. Monestir de Sant Esteve de Banyoles.
Fitxa d'Inventari d'Escultura, any: 2005, nim. Inventari: 48-E.

19. Art sacre gironi d’ahir | d’avui: exposicié del 7 d'abril al 8 de juliol
del 2001, o.c. (nota 12), pp. 73.

20. MARQUES, Josep M.; MICALO i CAMPS, Pere, Santa Maria de
Palamos, Palamds, Parroquia de Santa Maria de Palamos, 1987, pp.
34-35.

21. Informacié procedent del plafo informatiu que es troba al costat
de les dites obres, dins de I'església de Santa Maria de Palamos.

22. BUSQUETS MENSA, Jaume, Crespia, Quaderns de la Revista de
Girona, Girona, Diputacié de Girona i Caixa de Girona, 1992, nim.
35, pp. 29.

23. MADURELL i MARIMON, Josep M., o.c. (nota 6 ), pp. 158-159.

24. Ibidem, pp. 119 .Vegeu MADURELL i MARIMON, Josep M., o.c.
(nota 6), pp. 159.

25. Es va trobar que en el Llibre de Comptes del Fons Notarial de
I’Arxiu Historic de Girona, existia un document que relacionava el
rector Francesc Teixidor amb el notari Miquel Mascort, per tant,
aquest notari va ser el primer que es va tenir en compte a I'hora
d'iniciar la cerca del testament del rector. Amb sort, el rector Francesc
Teixidor va escriure el seu testament amb aquest notari i, per tant,
finalment I'hem pogut portar a la llum. Font: Notaria de Girona 6.
Gl06-764. Miquel Mascort. Llibre de comptes. 1621-1648. Signatura
764.

26. ADG (Arxiu Diocesa de Girona). Visites Pastorals parroquia de
Sant Feliu de Buixalleu: P/93 (1632) Bisbe Manrique f. 150 r-v., P/94
(1634), P/95 (1637), P/97 (1639), Confraria del Roser de Crespia:
confrares i comptes, 1639-1757, Visites Pastorals parroquia de
Crespia: P/92 (1632), P/94 (1635), P/95 (1636), P/98 (1639), P/102
(1662) Bisbe Fageda 1661-1663 f. 274 v., P/105 (1679) Bisbe
Bahnaseda f. 525 v., P/106 (1684) Bisbe Auter. 1680 f. 517 r.

27. No hem pogut llegir tota la inscripcié, pel fet que aquesta es
troba exposada en una vitrina i no es permet visualitzar la seva part
posterior. Entre la paraula “NOSTRA" i “SENIORA", trobem la marca
de localitat: “+BAR".

28. Inventari del patrimoni cultural moble de la Diocesi de Girona
trobem documentades la imatge reliquiari de sant Eloi (nim. 0360) i
la imatge reliquiari de sant Marc (nim. 0361). Per a més informacié:
Exposicid Art Sacre de l'església de Sant Esteve d’Olot [Cataleg
d’exposicio], Olot, Parroquia de Sant Esteve d'Olot, 1994, pp. 29-31.

29. Exposicid Art Sacre de I'església de Sant Esteve d’Olot, o.c. ( nota
28), pp. 30.
30. Exposicid Art Sacre de I'església de Sant Esteve d'Olot, o.c. ( nota
28), pp. 31.

31. Inventari del patrimoni cultural moble de la Diocesi de Girona:
Imatge de Nostra Sra. del Roser, nim. 0396. NUm. IEC:3643. Fitxa
realitzada per Ramon Batlle, Bisbat de Girona, 1990.
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LLEIDA

Crist a la Creu, obra de Josep Llimona

per CRISTINA MONGAY BATLLE

mb motiu de la darrera Obra Mestra seleccionada per Ca-

talonia Sacra a la Diocesis de Lleida, vam poder aprofun-
dir en la historia d'una de les peces escultoriques més brillants
i alhora desconegudes que es conserven a la parroquia de
Sant Llorenc. Es tracta d'una talla de fusta policromada que
representa Crist a la Creu, obra de |'escultor modernista Josep
Llimona i Bruguera (Barcelona, 1864 — 1934).

L'artista: Josep Llimona

Llimona va ser un dels pilars fonamentals de I'escultura ca-
talana de finals del segle XIX i d'inicis del segle XX. Des de
molt petit va sentir-se atret per les arts plastiques i, espe-
cialment, per la representacié escultorica. Tal com recor-
dava el periodista i critic Lluis Bertran i Pijoan a la Veu de
Catalunya, poc després de la mort de I'artista, quan era
infant a Llimona li agradava molt anar als funerals perqueé
alli es repartien candeles i amb la seva cera feia escultu-
res de petites dimensions. Segons sembla, els seus motius
preferits per a modelar eren el Crist a la Creu i els cavalls,
que segui treballant durant I’adolescéncia en diverses oca-
sions. Malauradament, res no queda d’aquestes primeres
figuretes de Llimona, i tampoc ha arribat als nostres dies
cap rastre dels primers esbossos que va fer aquell alumne
d’'escola quelcom entremaliat. De totes maneres, en aquest
estadi tant primerenc de la vida de I'artista ja s'evidenciava
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Fotografia de I'escultor Josep Llimona en la seva maduresa.
Probablement, fou en aquesta época quan esculpi el Crist a
la Creu de la parroquia de Sant Lloreng de Lleida.

el seu estudi perfeccionista dels cossos i la seva profunda
espiritualitat.

Els primers dibuixos de Josep Llimona van causar admiracio
entre els seus companys del col-legi i el seu pare decidi ense-
nyar-los al pintor Frederic Trias. Aquest anima al progenitor a
que en Josep i el seu altre fill Joan (Barcelona, 1860 — 1926) es
formessin artisticament. Fou aixi com el nostre protagonista,
amb només catorze anys, va ingressar a I'Escola de la Llotja
de Barcelona. Alli va aprendre dels grans mestres catalans del
moment, com ara el pintor realista Ramon Marti Alsina, i col-
labora amb el taller escultoric dels germans Venanci i Agapit
Vallmitjana. Va adquirir tal habilitat que una de les seves pri-
meres creacions, E fill prodig, li va permetre guanyar la pres-



Crist a la Creu de la parroquia de Sant Llorenc al seu
emplacament actual.

tigiosa beca Fortuny de I’Ajuntament de Barcelona. Gracies
a aquesta, I'escultor va poder anar a estudiar a Roma durant
quatre anys, on s'instruf al taller d’Enric Serra i a I'’Academia
Giggi.

La produccié escultorica de Llimona al seu retorn a Barcelo-
na, amb tot just vint anys, va ser escassa. De totes maneres,
degut a I'Exposicid Universal de 1888 que es celebrava a la
ciutat, I'escultor es vincula amb les necessitats d’engalanar
parcs, places i avingudes. Per aquest motiu es materialitza un
dels seus esbossos més destacats dissenyats a Roma, I'Estatua
equestre de Ramon Berenguer, la qual actualment es situa a
la Via Laietana, tot just a una de les entrades principals del
barri gotic barceloni. Llimona intervingué també en I’Arc de/

Triomf que llavors s'erigia al Parc de la Ciutadella, tot rea-
litzant el relleu del seu fris, i va fer un dels medallons que
adornen el Monument a Cristofol Colon que encara ara dona
la benvinguda als visitants que arriben a Barcelona des de la
Mediterrania.

A la decada dels noranta del segle XIX, el Modernisme co-
menca a arrelar els seus fonaments i Llimona adopta aques-
ta sensibilitat a les seves creacions. Fou una etapa felic per
a I'escultor tant a nivell professional com a nivell personal.
Per una banda, estava totalment integrat a I'esfera artistica
barcelonina, i per una altra, es va casar amb Mercé Benet
(1890), amb qui tingué dues filles i tres fills. D’aquesta época
es digna de mencio I'escultura Primera Comunié (1897), que
representa una parella de noies que reben per primer cop el
Sagrament de I'Eucaristia. D'aquesta se n’han conservat di-
verses repliques realitzades per I'autor amb materials diversos
—per exemple, una en marbre, al Museu Nacional d'Art de
Catalunya (MNAC), i una altra de pasta proteica policromada,
al Museu Europeu d’Art Modern—.

L'espiritualitat va ser un tret constant a la vida de Llimona,
i va ser aixi especialment despres de la seva tornada de la
Ciutat Eterna. Aquest canvi I’han perpetuat alguns comen-
taris realitzats per intel-lectuals i artistes afins a I'artista. En-
tre ells cal destacar les paraules del pintor i escultor Manolo
Hugué, que considerava que “Llimona es treia el fang dels
dits, com si tingués pressa de dir el rosari”. Tal fou el fervor
religiés que acompanya als germans Llimona que ambdos
s'enfrontaren a qualsevol burla o atac al sentiment reli-
gios, cosa que provoca que sofrissin un cert marginament
per part d’alguns sectors artistics. Finalment, els Llimona,
juntament amb Antoni Utrillo, Alexandre de Riquer i altres
artistes del moment, crearen el Cercle de sant Lluc (1893).
El Cercle va ser patrocinat pel Bisbe Torras i Bages, i la seva
activitat es dilata fins I'any 1936 i es reprengué I'any 1951.
Josep Llimona hi va tenir un lloc molt destacat i va desenvo-
lupar les funcions de President en tres ocasions (1898-1900,
1900-1902 i 1908-1910). El Cercle es converti en un lloc de
trobada pels artistes que s'entregaven amb serenitat a una
concepcio artistica molt connectada amb la practica de la fe
i, entre els seus membres més destacats, cal ressaltar el propi
Antoni Gaudi.

Els primers deu anys del Cercle coincidiren amb els primers
panteons que dissenya i esculpi Josep Llimona. En plena
maduresa artistica, pero, hagué de fer front al dolorosissim
traspas de la seva esposa I'any 1901; quelcom altera irremeia-
blement el seu caracter. El dolor i la malenconia es veurien
reflectits també en la seva obra escultorica, i van fer possi-
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Postal antiga en la que apareix la parroquia de Sant Lloreng
des de la placa de Sant Josep. Aquest és 'aspecte aproximat
que tindria I'església en el moment que es torna a consagra i
s’incorpora la talla de Llimona al seu fons.

ble que representés amb gran destresa els sentiments i les
textures del cos. Feliu Elias, critic d’art i caricaturista, digué
al respecte que “només Llimona ha sabut fer parlar el mar-
bre per a expressar els valors, els traspassos (...).” En aquesta
época, Llimona esculpi dues de les seves obres més famoses:
Desconsol (en guix I'any 1903, en marbre al 1907), situada
al Parc de la Ciutadella, a I'estany del davant del Parlament
de Catalunya; i el Monument al doctor Robert (1903-1910),
gue antigament es situava a la Placa de la Universitat i avui es
localitza a la Placa de Tetuan.

El naixement del Noucentisme, caracteritzar per la mesura,
la claror, la serenitat i els aires mediterranis, i la decadencia
del Modernisme, van influir en I'etapa final de Llimona. Per
tant, la seva etapa de maduresa artistica (1910 — 1920) i el
final de la seva vida (1920 — 1934) transcorrerien a mig camf
entre ambdues sensibilitats. En aquests anys realitza tot tipus
d’encarrecs que representaven Verges, Cristos, Angels i el Sa-
grat Cor. També tractara habitualment el nu femeni i I'estudi
de la figura masculina. En relacié amb aixo, cal destacar la
representacio que feu d'un Sant Jordi (1924) nu sobre el seu
cavall, escultura que es localitza a Montjuic.

La personalitat incansable de Llimona no només feu que es
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Aspecte actual de I'exterior de la parroquia de Sant Llorenc
de Lleida. Fotografies de Marta Raich.

bolqués en I'escultura sind també en altres expressions artis-
tiques. Per exemple, en el disseny de medalles, joies, jocs de
cafeé o, fins i tot, un bacul pel Bisbe Torras i Bages. També fou
un personatge politicament molt actiu. Va exercir de regidor
per Barcelona de la Lliga Regionalista I'any 1909, i va desen-
volupar les funcions de President de la Junta de Museus de la
ciutat entre 1918-1924 i 1931-1934. Aquest compromis tant
ferm que tingué amb I'art el van fer valedor de diverses con-
decoracions al llarg de la seva vida. Entre elles, cal destacar la
Medalla d’Or de la Ciutat de Barcelona (1932).

L'obra mestra: Crist a la Creu

Tot i que no s'ha localitzat la documentacié necessaria que
ens permeti resseguir fil per randa la trajectoria vital del
Crist a la Creu de Llimona de la parroquia de sant Llorenc de
Lleida, si que existeixen algunes dades que permeten con-
textualitzar les seves fonts d'inspiracio i la seva arribada al
temple.

Un dels antecedents principals del Crist a la Creu apareix al
Cinque Misteri del Dolor, o de la Crucifixié de Jesus, situat
al Cami de la Santa Cova de Montserrat. En aquesta peca hi
intervingué |'arquitecte Josep Puig i Cadafalch i el propi Josep



Llimona, i es situa al revolt de la recta final que condueix a la
Santa Cova. Va ser inaugurada I'11 d'octubre de 1896 i es
composa per una recarregada creu de ferro forjat i la figu-
ra de Crist. En aquesta darrera hi destaca un gran estudi de
I'anatomia humana realitzat per Llimona, una de les caracte-
ristiques més importants de la seva produccié artistica.

El disseny de I'escultura de sant Llorenc també ha de vin-
cular-se amb el del Crist a la Creu que avui es conserva a la
Capella del sant Crist de I’Abadia de Montserrat. Aquesta
peca, realitzada en bronze I'any 1914, fou ofrendada pels
Portants del Sant Crist del Bisbat de Barcelona. L'any 1920
va ser exposada a la Sala d'Honor de I'Exposicié d'Art de la
Ciutat Comtal, juntament amb un selecte grup de peces de
I'autor (Sant Jordi, La Font, “estatua per sepulcre”, “estatua
del qui treballa” i tres nusos femenins). Tal seria I'admiracié
que va causar entre el public visitant que, molt probable-
ment, desencadenaria nous encarrecs privats que havien
d’emmirallar-se en aquest.

Es aixi com es realitzaria el Crist a la Creu en guix que es
conserva el Museu Europeu d'Art Modern; o el seu buidat
en bronze que es custodia a la Capella de sant Ignasi de
Loyola de la Curia Provincial de la Companyia de Jesus, a
Barcelona. Aquests no van ser els Unics Cristos de Llimona
que seguirien I'estela del realitzat al 1914. Se'n localitza un
altre, de tres metres d'alcada, a la Capella del nou Hospital
de la Santa Creu. Es realitza I'any 1928, dos anys abans de
I'acabament del projecte arquitectonic de Lluis Doménech
i Muntaner. En aquest cas concret, es coneix que Llimona

Crist a la Creu de la parroquia de Sant Lloreng. Fotografies de
Marta Raich.

va reduir considerablement el cost de realitzacié d’aquesta
escultura en relacio als preus habituals (va costar un total de
4.000 pessetes).

Queda constancia, doncs, que l'autor hauria fet diverses
repliques del Crist a la Creu, en materials i mides diverses,
basades en el model de 1914. Algunes d'aquestes s'haurien
incorporat a I'estoc de les botigues d'art sacre de la Barce-
lona dels anys vint i trenta del segle passat, algunes de les
quals reobriren despres de la Guerra Civil. Alli podrien ser
adquirides per particulars que volien que lluissin a les seves
capelles particulars —aixi succel amb un Crist a la Creu de
guix i de petites dimensions que es conserva en una col-leccié
particular lleidatana-.

Pel que fa al Crist a la Creu objecte del nostre estudi, hau-
ria estat comprat als anys quaranta en una botiga d'aixovar
religiés per part del rector d’Artesa de Lleida, mossén Josep
Pinyol Barrull. Tot sembla indicar que aquest hauria adquirir
la peca de la parroquia de sant Lloreng juntament amb una
altra que hauria incorporat al temple que cuida durant setze
anys. Val a dir que mossén Pinyol fou un personatge molt
interessat en el mén de I'art i la cultura, quelcom que explica
que també exercis les tasques de critic d’art, marxant i perio-
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Aspecte actual de l'interior de la parroquia de Sant Llorenc de Lleida. Fotografies de Marta Raich.

dista. El “nostre” Crist a la Creu s'incorpora a la parroquia de
sant Lloreng de Lleida poc despres de la seva reconsagracio,
quan feia de “Catedral en funcions”per segona vegada en
la seva historia.

Actualment l'escultura esta situada al pilar oriental que
uneix la nau central del temple amb la nau del nord. Es a
dir, donant la benvinguda als visitants que accedeixen a la
parroquia des de la porta del carrer del Bisbe. Es tracta d'una
representacio tipica del Crist clavat a la creu. Crist es subjec-
tat a la creu de fusta amb tres claus, un a cadascuna de les
mans entretancades i el darrer unint ambdés peus, I'esquerre
per damunt del dret. El seu cap cau lleugerament cap enda-
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vant, restant els seus ulls i la boca tancats. Jesus porta al cap
la corona d’espines i part del seu cos resta cobert amb el pe-
rizoni. Aquest drap es presenta amb un conjunt de plecs molt
suaus i delicats. Tal com és habitual en la seva representacié
occidental, llueix una poblada barba i una llarga cabellera.
Destaca el magnific estudi anatomic que presenta el cos de
Crist. Es marquen suaument la caixa toracica i els abdomi-
nals, aixi com els musculs i pell dels bracos i cames. També
destaca la serenor del seu rostre.

La peca té una qualitat molt notable i esdevé, a I'lambit lleida-
ta, una de les escultures més distingides d'inicis del segle XX
gue s'hi conserven.



SANT FELIU
DE
LLOBREGAT

El retaule de |'església de Santa
Candia d'Orpi / Andrea Pavonio &
Salvador Marti (1630)

per LEONOR PARREU | DALMASES

L'església

L'església de Santa Candia es troba dins el terme municipal
d'Orpi (Anoia), a la vall mitjana de la riera del Carme, acciden-
tat per la Serralada Prelitoral Catalana. Els seus limits coinci-
deixen amb els de I'antiga senyoria del castell i terme d'Orpi.
Limita amb Santa Maria de Miralles, Carme, Santa Margarida
de Montbui i Mediona. L'edifici presenta un absis poligonal
cec. Linterior és un espai Unic de 21,75 m de llargada amb
tres voltes, la de I'absis pentagonal i dues per aresta gotica
dels dos trams de la nau; I'ample de la nau és de 7,50 m i I'al-
tura és de 8,50 m. El presbiteri és del segle XIV, el primer tram
de la nau és del XV i el tram de ponent i I'espadanya del segle
XVI. El paviment de pedra, els llums i el mobiliari corresponen
a la restauracié de 1984-1985.

L'església de Santa Candia d'Orpfi es va comencar a aixecar al
segle Xlll amb la construccio dels fonaments i de la capcale-
ra que es va tracar de forma semicircular seguint la tradicio
romanica. Al segle XIV hom la replanteja amb un perimetre
poligonal, més al gust del gotic que comenca a treure el cap
i que es convertiria en I'estil preferit de la burgesia punyent.
En aquesta etapa només es vesteix el primer tram de la nau
(1638) i s'esmenta el temple per primer cop en la documen-
tacio. En la visita pastoral dels anys 1442 i 1449 els bisbes ex-

Església de Santa Candiia / Orpi - Ricard Ballo 2016.

horten als fidels a col-laborar en I'aixecament de I'església. Al
llarg de la segona meitat del segle XVI es dona per finalitzada
I'obra amb la construccié del segon tram de la nau i la porta
d’entrada actual.

L'any 1637 es construeix un retaule barroc la part pictorica
del qual, desmuntada, es conserva avui al Museu Diocesa de
Barcelona, exceptuant les taules de santa Madrona de Tes-
salonica i santa Eulalia que es poden admirar a la Casa de
I'Església del Bisbat de Sant Feliu de Llobregat.

Cap a I'any 1720 es remodela el presbiteri i es pavimenta
de nou la nau. L'any 1785 s’esmenta I’existencia d’un altar
amb la imatge de la santa i diversos retaules i I'any 1921
la documentacié confirma que la capella té¢ un magnific
retaule de la santa que en representa el martiri i la glorifi-
cacié, juntament amb el martiri de Sant Esteve. El 1936 es
destrueix el suport del retaule i el 1942 es restaura |'altar
major. Entre els anys 1968 i 1973, el Servei de Catalogacio
i Conservacié de Monuments de la Diputacié de Barcelo-
na va fer una primera aproximacio a l'església que havia
quedat malmesa durant la guerra civil. Entre els anys 1983
i 1985 es donaren per acabades les obres de restauracié
amb la consolidacié de la coberta i la reparacio de la teu-
lada, la neteja i reparacié dels murs, la restauracio de la
portalada, aixi com la col-locacié d’un nou paviment. Es va
aprofitar també per a fer un nou presbiteri d'acord amb la
litdrgia actual.
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Andrea Pavonio, autor del retaule de Santa Candia

i del retaule de Castellfollit del Boix

El mes de maig de I'any 1628 el pintor Andrea Pavonio va

signar amb els administradors de I'Hospital General de la San-

ta Creu de Barcelona, senyors del terme de Castellfollit del

Boix, el seu batlle i els jurats, un contracte per daurar i pintar

el retaule major de Sant Pere de Castellfollit del Boix realitzat

pels fusters Pau Boxadell i Jaume Rubio I'any 1618. Les carac-

teristiques d'aquest contracte eren les seglents:

- daurar tot el retaule amb or;

- pintar a I'oli totes les figures del retaule;

- pintar a I'oli les figures de Sant Pere i Sant Pau situades a les
portes de la sagristia;

- pintar i daurar I'escut d'armes de Sant Pere i I'escut de les
llagues de Crist;

- daurar tot el sagrari i els seus costats;

- pintar i daurar les tres claus de I'església;

- daurar i pintar els serafins;

- pintar a I'oli les cares de les figures de les claus.

El cost del treball es fixava en 500 lliures, de les quals 150

s'havien de pagar en dotze pagues mensuals, i les restants

300 havien de servir per poder comprar |'or necessari per a

dur a terme el retaule. El pintor podia rebutjar la qualitat de

I'or (comprat per la universitat) i exigir comprar-ne un de més

qualitat. L'or s'anava comprant a mesura que el daurador en

demanava, perd si sobrepassava la quantitat establerta en

el contracte, n'havia de cobrir les costes. Habitualment era

obligatori que el pintor daurés el retaule dins del terme de la

poblacié. En aquest cas els jurats van oferir a Pavonio, un lloc

on estar dins de la rectoria’.

Al cap d'un any, els representants del terme de Castellfollit

del Boix adonant-se que el pintor no acabaria les obres en

el temps pactat accepten de portar-lo a la vila d’lgualada.

Aquest canvi de poblacié només s'entén si el pintor residia a

Igualada i no a Castellfollit del Boix. Si el retaule patia algun

tipus de deteriorament en el trasllat, el pintor es veuria obligat

a pagar els costos de la restauracio.

Segons una de les clausules, si el treball no agradava als re-

presentants del pintor, aquests podien trencar el contracte. El

juliol de I'any 1630 Pavonio comprén que no acabara |'obra

i fa que els seus representants, Grisostom Ciurana i Miquel

Susanna, pactin unes noves condiciones per a poder abando-

nar I'encarrec que sera acabat pel pintor Ramon Olivet.

Just aquest any rep I'encarrec de pintar el retaule de I'església

de Santa Candia d'Orpi.

Interior de I'església de Santa Candia després de la restauracio
realitzada pel Servei de Catalogacio de Monuments.



El retaule de Santa Candia

No es tenen dades tan concretes sobre el contracte d'obra
del retaule de Santa Candia com el del retaule de Castellfollit
del Boix, perd aquest ultim serveix de mostra per avaluar les
condicions en qué treballaven els pintors barrocs. Andrea Pa-
vonio I'any 1630 —juntament amb Salvador Marti- firma una
concordia amb els representants del castell d’Orpi —Joan Puja-
des, rector; Pere Borras, de Santa Candia; i Joan Bou, del mas
de les Oliveres-, per a la realitzacio del retaule de I'església de
Santa Candia. Els pintors van prometre als jurats daurar i pin-
tar tot el retaule en el termini d’un any i mig. La tecnica utilit-
zada va ser a I'oli. La tasca de Pavonio era la de pintar a I'oli
les taules, els pedestals i les figures dels sants que el rector i
jurats havien acordat plasmar, mentre que la feina de Marti
era la de daurar tot el retaule, pintar les fruites i daurar-hi un
escut d’armes —del senyor Miquel de Bendicho i Bresco—i una
custodia de nostra Senyora del Roser.

Els jurats es reserven el dret de visurar I'obra davant de |'elevat
preu del treball a realitzar: 225 lliures. Una quantitat forca
elevada si es té en compte que la parroquia d'Orpi només tenia
en el fogatge de I'any 1553, onze focs, el 1727, vint-i-un focs.
D’aquesta quantitat, el senyor Miquel de Bendicho n'aportara
50 lliures. La resta, 175 lliures, sera pagada pels habitants del
terme, repartida en tres terminis, al llarg de dos anys?.

Descripcio

El conjunt pictoric formava part de I'altar major del temple,
gue actuava de tancament de la sagristia, situada darrere de
Ialtar. Es tracta d'un retaule d'arrels classicistes (tres cossos
alts i un basament). Els dos cossos centrals estan formats per
pilastres amb el fust estriat (antecedent de les columnes sa-
lomoniques). Aquestes columnes sostenen un entaulament
format per frisos i frontons triangulars amb els timpans de-
corats amb rostre d'angel. El tercer cos, el de coronament,
es disposa entre un entaulament coronat per una balustrada
formada per dues columnes rematades per un fronto triangu-
lar. La imatge de pedra policroma de santa Candia es troba
a la fornicula central. Santa Candia va acompanyada per una
marededéu. El tercer i ltim cos esta decorat per diversos mo-
tius amb forma de semiesfera, punxeguts o vegetals.

Es un retaule centrat en el gegantisme i I'afany de monumen-
talitat. El tenebrisme, I’heroisme, aspectes sensuals o d’extasi
no es troben representats en un retaule en el qual destaca
I'abseéncia de contrast luminic, molt comud en altres pintors
com Pere Cuquet. Pavonio no busca dramatisme en el tracta-
ment de la llum, ni tampoc volum, siné que implanta un cert
idealisme renaixentista visible a través de |'expressié serena

Planta de I'església i de la placeta de migdia, després de la
restauracio de 1985.

dels rostres en les seves actituds. El pintor no vol influir en la
sensibilitat de I'espectador, caracteristica comuna de la pintu-
ra madrilenya i sevillana, seguidors del manierisme de Ribalta.
Cal destacar I'ordenacié simétrica dels plans mitjangant els
diferents elements que formen I'escena en la qual la figura
del sant o la santa es troben en un primer pla i els personatges
secundaris en un segon. L'artista introdueix la perspectiva ju-
gant amb la mida dels personatges. Les taules estan concebu-
des de forma tancada, ja que les linies rectes dominen sobre
les corbes tan caracteristiques de la segona meitat del segle
XVII. L'obra no aporta cap novetat ni evolucié cap a les formes
barroques avancades, ja que hi manca tragedia, patetisme o
misticisme propis de |'estética religiosa de I'época, pero si que
és un exemple de devocié catolica contrareformista’.
Algunes figures, sant Pau i sant Pere, per exemple, estan més
aconseguides, amb una pinzellada més agil i una estilitzacio
més gran que altres de les imatges i presenten també diferén-
cies en la concepcio. D'aixo es despren que el retaule ha estat
realitzat per diferents mans, pero dins de la mateixa época, ja
que, tot i les diferencies formals, presenten elements comuns
com és la técnica pictorica utilitzada en els elements paisat-
gistics i els personatges secundaris, els quals s'associen a una
mateixa ma i a un mateix moment historic.

El repertori iconografic se centra en les figures del Pare Crea-
dor, Coronacié de la Mare de Déu, sant Antoni de Padua,
sant Joan Evangelista, martiri de sant Sebastia, martiri de sant
Joan en un bany d’oli, martiri de santa Candia. Martiri de sant
Esteve i les figures de sant Pere i de sant Pau.
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Una de les poques imatges que es conserven del retaule

de Santa Candlia d’Orpi (1630). El suport original de fusta
daurada, va desapareixer durant la guerra civil. No es conserva
tampoc la taula de I'altar, també de fusta, la imatge petita de
la fornicula central, i el retaule situat a la dreta de I'altar major.
Fotografia: Arxiu Albert Bastardes, 15 d’octubre de 1916.

Les taules sense el seu suport arquitectonic que actualment

es troben al Museu Diocesa de Barcelona exceptuant les de
Santa Madrona de Tessalonica i Santa Eulalia (segon pis, primer
compartiment comencant per I'esquerra i Ultim compartiment
comencant per la dreta).

Procés de restauracio de les taules 5 i 6 del Retaule de
Santa Candia d’Orpi per Olga ifiigo i M? Sagrario Usero
Classificacié: Pintura sobre fusta

Objecte: Retaule

Material / Técnica: Pintura a I'oli sobre fusta

Titol: Retaule de Santa Candia d'Orpi

Autor: Andrea Pavonio, pintor. Salvador Marti, daurador
Data / Epoca: 1630

Dimensions: Santa Madrona de Tessalonica, 36,5x114,5x2,1
cm; Santa Eulalia, 36,5x112,5x2,1 cm.

Procedencia: Església de Santa Candia d'Orpf

Localitzacio: Diocesi de Sant Feliu de Llobregat
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Suport: Populus sp (alber, pollancre, til-ler). Fabricacié artesa-
nal. Fusta marro, lleugerament grisosa. Nusos. Vetes separa-
des i lleugerament més fosques. Les motllures ornamentals
perimetrals que vesteixen les figures formen part dels matei-
xos taulons que componen les taules. Uns canvis de coloracié
i resta de cola fan pensar que havien dut travesser. Estat de
conservacio: nusos, cops i incisions.

Capa de preparacio: guix i una possible cola animal. Fabrica-
Ci6 artesanal. Ben adherida i cohesionada. Terra vermella en
les zones on es detecta pérdua de daurats.

Capa pictorica: La técnica utilitzada és I'oli. Les tonalitats
cromatiques detectades son el Verdet, una laca, el Blanc de



Nus. Rostre de Santa Eulalia. Aixecament de capa pictorica.

Plom, el Blau Indi, el color Terra Natural i el negre. Colors poc
brillants. Pinzellada fina en els rostres i més gruixuda en les
robes i els plecs de les vestidures ornamentades amb motius
florals senzills. Estat de conservacié: aixecaments de la capa
pictorica i ressecaments, producte de la falta de control de les
condicions ambientals del lloc on estava situada I'obra.

Procés de restauracio:

1. Eliminacié d'organismes vius del suport mitjancant la intro-
duccio6 de les peces a la cambra d'anoxia.

2. Es retira la pols superficial de la Capa de superficie.

3. Test de neteja aquosa de Cremonesi per retirar millor la
bruticia superficial.

4. Test de dissolvent de Wolbers amb |'objectiu de poder reti-
rar les repintades blanca i ocre (no soluble amb aigua) i de
diferent composicié, detectades en els marges ornamentals
perimetrals de les posts i sobre els daurats.

5. Emulsi6 WO aigua en oli amb I'objectiu de netejar el dau-
rat un cop extreta la repintada ocre i blanca. A causa de la
sensibilitat de I'or a I'aigua es realitza un control del pH i la
seva conductivitat.

6. Proves de fixacié de la capa pictorica amb I'objectiu d’ob-
servar quina proporcio de cola sera més adient per fixar-la.
S’utilitza una cola de pell d'animal per les seves excel-lents
propietats, la seva bona penetracié, cohesié i adhesié no
ofereix canvis cromatics i presenta una alta compatibilitat
amb els materials originals.

7. Fixacié i empaperat puntual com a mesura de proteccio de
la capa pictorica i la de preparacio.

8. Neteja mecanica i humida del revers de la post.

9. Consolidacié estructural del suport en aquelles zones on
s’ha produit obertura de la fusta a causa del ressecament
original, retornant la cohesio i consisténcia al suport original.

10. Neteja aquosa i de dissolvents del perimetre ornamental
de les posts per poder retirar la capa repintada ocre i blan-
ca que cobreix la dauradora.

11. Retirada de I'empaperament.

12. Consolidacié de la capa pictorica fixant policromies i cor-
regint els aixecaments.

13. Neteja aquosa de la capa superficial.

14. Envernissat de la capa pictorica per protegir-la.

15. Reintegracié d'un estuc tradicional per retornar la consis-
téncia mecanica i estética perduda creant una capa inter-
media entre la fusta i la capa pictorica en aquelles zones
on és estrictament necessari.

16. Neteja del daurat per recuperar la seva brillantor.

17. Reintegracié cromatica per recuperar els principis estétics
per als quals van ser concebudes.

18. Envernissat final per protegir I'obra i accentuar la funcié
estetica de les peces.
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Santa Madrona de Tessalonica i Santa Eulalia.

1. “foch y estada y un llit per a reposar, dormir, y habitar, y faran fer
les bastides y altres preparatoris necessaris per a daurar y pintar lo
dit retaule [...] y aprés lo faran assentar”. Jorba i Serra, Xavier (2008).
Pintors i escultors de retaules anoiencs, segles XVI i XVII (segona
part). Revista d'lgualada, nim. 30, Anoia, p. 13.
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SOLSONA

Les pintures murals
de Sant Marti de Puig-reig

per ROSA SERRA ROTES

La descoberta de les pintures murals

L'església de Sant Marti de Puig-reig fou assaltada en els pri-
mers dies de la Guerra Civil. Retaules, imatges, bancs i mobi-
liari, juntament amb una part de I'arxiu, cremaren davant les
portes de I'església i la rectoria. A I'edifici, que no havia sofert
d’anys estructurals, li calia una urgent actuacié que Camil Pa-
llas prepara retornant al conjunt la fesomia de I'época roma-
nica. Quan van comencar els treballs de restauracio, I'església
era un exemplar romanic forca modificat per les obres del
s. XVIII; s’hi havien construit capelles laterals i un cor als peus
de la nau, s'havia alcat la volta i I'absis, i el seu aspecte, so-
bretot I'interior, era el d'una església barroca (murs enguixats,
cor als peus de la nau, retaules barrocs malauradament per-
duts arran de l'incendi, etc.)!. Acabada la guerra Mn. Anselm
Coll va encarregar-se d’endrecar minimament I'església amb
el suport de I'ajuntament que financa les obres més urgents.
Fou el seu successor Mn. Concordi Guasch qui es proposa la
restauracio.

L'any 1954 Josep Gudiol i Ricart i Camil Pallas, acompanyats
per Mn. Concordi Guasch, realitzaven la primera visita ofi-
cial a I'església de Sant Marti de Puig-reig per analitzar les
pintures murals que s'havien localitzat sota una gruixuda
capa d'arrebossat en una petita capella situada al costat de
I'Epistola de I'església. El jove arquitecte Pallas, que feia poc

L’Anunciacio i la Visitacié de Sant Marti de Puig-reig mostren
notables sinqularitats iconografiques que tenen com a font
els Evangelis apocrifs.

que havia estat nomenat director del Servei de Conservacio
i Catalogacié de Monuments de la Diputacié de Barcelona
(actualment Servei de Patrimoni Arquitectonic Local) que di-
rigi entre 1954 i 1978, demana consell a Gudiol, arquitecte,
historiador i fundador de I'Institut Amatller d’Art Hispanic.
Les pintures van ser arrencades, restaurades i fixades amb bas-
tidor de fusta al taller de Ramon Gudiol i col-locades a la nova
església parroquial de Sant Marti; quan va caldre fer obres en
aquest edifici, el consell parroquial i el rector Mn. Josep Sola,
conscients del valor de les pintures, les van traslladar de nou
a l'església romanica, concretament a la segona capella del
costat de I'Evangeli, protegides per una pantalla de vidre.

Els temes

El conjunt mural es conserva en tres plafons: el més gran
(2,36 x 1,95 m) amb la representacio de I'’Anunciacié i la Vi-
sitacio, ocupava la paret central de la capella; a I'intradds de
I'arc hi havia els temes de la Mare de Déu i el Nen (0,72 x 0,68
m) al costat oriental, i el tema de I'amfisbena (0,96 x 0,76 m),
al costat oposat. Es tractava doncs d'un tema maria vinculat
estretament a I'Encarnacio.

L'’Anunciacié i la Visitacié presenten els personatges entre
columnes i arcades; la part inferior del mural és ocupada
per unes cortines, el color de les quals ha desaparegut en
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part, bé que es conserven encara perfectament els plecs, fets
amb ratlles i tracos negres. Els peus de les dues figures de
I’Anunciacié sembla que mai no foren pintats, tot i que es po-
den veure dibuixats amb pinzellades de color vermell, de trac
segur. No es conserva la part inferior de les figures de la Visi-
tacio atés que foren malmeses al segle XVIII quan es va obrir
al mur, una porta que comunicava I'església amb la sagristia
afegida a I'exterior del temple. Al costat dret del conjunt hi
ha un reduit espai rectangular, llis i de color blanc, emmarcat
per una sanefa decorativa, forca ben conservada, en la qual
domina el color negre i on es pot veure una creu templera.
Al'escena de I’Anunciacio, I'arcangel Gabriel estén la ma dre-
ta vers Maria que sosté un fus de filar amb la ma esquerra i
mira a Gabriel. Darrera de Maria apareix un personatge d'as-
pecte humil, que no porta nimbus. L'escena és emmarcada
per dos arcs, un aixopluga I'arcangel i I'altre Maria i el per-
sonatge no nimbat; sota aquesta escena hi ha el fris amb les
restes de cortinatges. Al costat dret d’aquesta escena hi ha la
Visitacid; Maria abraca la seva cosina Elisabet, ambdues repre-
sentades amb el cap nimbat i sota un mateix arc.

A I'escena de la Mare de Déu i el Nen, ambdés personatges
es representen de mig cos d’acord amb I'esquema de les ico-
nes orientals. Hi manca una part del rostre de Maria amb la
columna i el capitell, que el pintor no va dibuixar, que havien
d’aguantar I'arc que els aixopluga. Maria mostra el palmell
de la ma esquerra mentre que amb la dreta sosté el Fill, que
aixeca la ma dreta en actitud de beneir. L'tGltim plafé mostra
el tema animalistic de I'amfisbena, és a dir dues serps en-
trellacades que formen una xarxa de rombes i amb els caps
oposats que acaben en un bec i amb unes dents de carnivor;
en aquest fragment hi predominen els colors vermell i negre
sobre un fons blanc.

La técnica pictorica

La técnica emprada en aquest conjunt mural és la més usual
a Catalunya a I'epoca del Romanic, el tremp? sobre una pre-
paraci6 de calg, combinant el fresc i dissolent els colors en un
medi greixds. Un equip d'experts que participen en el projecte
“Magistri Cataloniae. Artistes, patrons i public. Catalunya i la
Mediterrania (s. XI-XV)” impulsat per Manuel Castifieira del
Departament d’Art i Musicologia de la Universitat Autdbnoma
de Barcelona, estan analitzant les pintures de Puig-reig amb
I'objectiu de poder determinar connexions técniques amb la
pintura sobre taula i la mural coetania.

El color és forca intens, dominen els vermellosos i els blaus;
el negre és el color utilitzat en el dibuix basic, mentre que els
volums s’aconsegueixen amb diferents gradacions de verme-
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llosos i un blanc lluminds. Tot i que el dibuix és allunyat del
detallisme destaca per la seva seguretat deguda al fet que
s'utilitzen férmules pictoriques conegudes, ja experimentades
i reeixides.

Interpretacié iconografica

El conjunt mural de Puig-reig presenta notables singularitats
iconografiques, poc usuals a Catalunya i també en la resta de
pintures romaniques occidentals. L'escena de I’Anunciacié ens
mostra la Mare de Déu amb el fus a la ma, una representacio
de la qual es coneixen pocs exemples i entre els quals cal
esmentar I’Anunciacié del retaule de Sant a Maria de Lluca i
la del conjunt mural de Sorpe.

Molt freqlientment a I'art bizanti es representa Maria filant en
el moment en que se li apareix |I'arcangel Gabriel; aquest tema
té com a font literaria més directa els Evangelis Apocrifs de la
Nativitat, més concretament de I'Evangeli del Pseudo-Mateu i
el Protoevangeli de Jaume, on es fa referéncia als temps ante-
riors al naixement de Jesus i a la seva infantesa. Escrits entre els
segles I1i IV a Orient, no foren reconeguts per I'Església oficial
pero tenen la particularitat de proporcionar una gran quantitat
de detalls, més o menys singulars, que expliquen la riquesa i
la varietat de I'art oriental i del romanic influenciat per I'art
bizanti. L'escena de Maria filant ha estat relacionada amb la
figura d'Eva, contraposada a AVE, sinonim de Maria, condem-
nada a filar -a treballar- després del pecat original.

El tema de I'’Anunciacié és doblement interessant perqué al
costat de la figura de Maria, hi ha una figura masculina no
nimbada que ha estat identificada sovint amb Sant Josep. La
preséncia de Sant Josep no és gens freqiient en el tema de
I’Anunciacié perd si que ho és la presencia del profeta Isaies.
Creiem que aquest personatge és aquest profeta ja que des
dels origens de I'art cristia la figura del profeta Isaies ha es-
tat associada al tema de I’Anunciacié: des de la llunyania de
I’Antic Testament va fer la prediccio de I'’Anunciacié i és consi-
dera t una de les prefigures claus del Nou Testament. Hom pot
llegir en els escrits del profeta: Ara el Senyor mateix us donara
un senyal: la noia que ha d’infantar tindra un fill i i posara el
nom d’Emmanuel (Isaies 7,14). | també Perque ens ha nascut
un infant, ens ha esta donat un fill que porta a I'espatlla la in-
signia de sobira. Aquest és el seu nom: “Conseller prodigi¢s”
(Isaies 9,5) i Un rebrot naixera la soca de Jesse, brotara un
planco (Isaies 11,1).

Aquests tres passatges son profecies que fan referéncia indi-
recta al tema de I’Anunciacié i Naixement de Crist i expliquen
la popularitat del profeta; Isaies és també el profeta del Ju-
dici Final (Isaies 3,13) perd quan es presenta com a profeta



de I'’Anunciacié sol portar una tija a la ma, la tija que sim-
bolitza I'arbre de Jesse, una unié clara entre I’Antic i el Nou
Testament. Encara que en el conjunt mural de Sant Marti de
Puig-reig la figura del profeta no porti aquest simbol, pensem
que la relacié es pot establir igualment. Aquest tema és molt
usual a la iconografia cristiana; el primer exemple conservat
de la representacié de Maria acompanyada del profeta és a
la catacumba de Priscil-la a Roma (segle Il ), perd el tema és
forca freqient en I'escultura romanica francesa. Catalunya
conserva dos exemples en el camp de I'escultura: dos capitells
del claustre de Sant Benet de Bages identificats sovint amb el
tema de la Nativitat (amb Sant Josep) creiem que represen-
ten el tema de Maria amb I'Infant acompanyada del profeta
Isaies. En el grup escultoric del salmer esquerre de la portala-
da de Santa Maria de Covet (Pallars Jussa), Maria i el Nen van
acompanyats també del profeta. Altres autors identifiquen el
personatge amb el profeta Zacaries, gran sacerdot del Temple
de Jerusalem, que segons el Protoevangeli de sant Jaume, rep
Maria i I'entrega al seu espos Josep?.

El tema de la Visitacio, sota la tercera arcuacio, és una repre-
sentacié que segueix el model de la tradicio sirfaca: Maria,
sempre més destacada i alcada, abraca la seva cosina Elisa-
bet. Respon a la font literaria de I'Evangeli de Sant Lluc (Lluc
1, 39-56) i és un tema molt freqient en la pintura mural i la
pintura sobre fusta a Catalunya. L'escena esta mutilada en la
seva part inferior.

El compartiment que representa Maria, de mig cos, amb el
Nen, col-locat originalment a I'interior de I'arcuacio, respon
a I'esquema de les icones orientals: amb la ma esquerra fa
el gest bizanti d'unir els dits cor i polze, al-lusi¢ al concep-
te de Logos o Paraula. Es tracta també d’'una representacié
poc usual a Catalunya; els dos Unics testimonis conservats
s6n aquest de Puig-reig i la representaci¢ de la Mare de Déu
del Cor del convent de Valldonzella, de Barcelona. Ambdos
soén de I'Gltima etapa del romanic i demostren que aquestes
imatges marianes van comencar a ser conegudes els Ultims
anys de I'época romanica. Joan Ainaud de Lasarte* va con-
siderar que possiblement es tractava d’ una copia d’un tipus
oriental. Aquest mateix autor estableix una relacié interessant
d’'aquesta representacié de Maria amb el Nen i el que, a l'altra
banda de I'arc, representa el tema de les serps entrellacades
que trobem a I'amfisbena.

Es tracta d'una representacié Unica dins el conjunt de la
pintura conservada a Catalunya i amb una clara significacio
simbolica relacionada directament amb la tematica mariana.
L'amfisbena és un paral-lelisme de la dicotomia EVA-AVE.
Es un animal comu en els repertoris animalistics i fantastics

La Verge amb el Nen de Sant Marti de Puig-reig.

del romanic, un animal que els bestiaris antics representen
com a dualista i relacionat amb religions duals. A Puig-reig
I'amfisbena té un cap acabat amb un bec i I'altre amb unes
dents de carnivor que hom ha identificat com a elements con-
traposats: serpent i basilisc, serpent i griu. Ainaud va trobar
paral-lelismes d'aquesta representacié en un tipus especial de
medall6 difés a Russia on a I'anvers s'hi representava sovint la
figura de la Mare de Déu i el Nen i a I'anvers animals fantas-
tics, i entre el repertori, el cap bicefal d'una serp.

Aquest dualisme de la representacié de Puig-reig pot explicar-
se dins el context iconografic de la tematica mariana: la relacié
entre AVE-MARIA redemptora i EVA pecadora és relacionable
també en doctrines com el catarisme infiltrat a Catalunya i al
Bergueda de finals del segle Xll i fins el segle Xlll. Al Bergueda
el catarisme va tenir forca adeptes®. A finals del s. Xll, el tro-
bador Guillem de Bergueda, senyor del castell de Puig-reig,
era amic i protector dels catars® perd també dels Templers a
qui deixa totes les seves possessions en el seu testament de
1187’. Considerem que és més versemblant considerar que
I'amfisbena, col-locada davant de la imatge de Maria amb el
Nen, eludeix a I'enfrontament abans esmentat entre el Bé i el
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1. La columna dreta de I'escena de la Visitacio esta decorada
amb una creu patent, el senyal més genui de I'orde i que els
Templers utilitzaren amb profusid tant en els seus edlificis,
com en objectes quotidians, litargics i militars.

2. ’Amfisbena de Puig-reig té dos caps, el d’'una au amb un
bec llarg, i I'altre amb cap i dents de carnivor de la familia
dels canids. El seu llarg cos, de color vermell amb els pertils
en negre, s'entrellaca formant figures romboidals.

Mal, freqlent a la iconografia oriental, de la que beu tant el
conjunt mural de Puig-reig, i no cal buscar-hi connexions amb
el catarisme.

Segons ha fet notar Joan Fuguet®, quan va plantejar el conjunt
mural, I'església de Sant Marti ja formava part dels dominis
de I'Orde militar; els Templers hi havien fundat una capella
advocada a Santa Maria que, ben segur, és la capella decorada
amb les pintures murals que aqui comentem. No podem obli-
dar que I'església parroquial de Sant Marti es va mantenir sota
I'autoritat del bisbe d'Urgell fins al 1278 en que el bisbe Pere
d'Urtx (1269-1293) va passar I'església als Templers. La capella
i I'altar de Santa Maria deurien suplir I'absencia d'església pro-
pia fins que els Templers van poder disposar d’una nova casa
conventual, la singular construccié que avui coneixem adapta-
da a mas amb el nom de Periques®, i d'una nova església anne-
xa, la de Sant Julia, que molt modificada avui és coneguda es
la capella de la Mare de Déu del Carme de Periques'.
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Destacar també que es conserva un fragment de la decoracio
gue acompanyava l'escena de la Visitaci, una sanefa vertical
de rombes que tenen, a l'interior, una creu patent'’, el senyal
més genuf de I'orde i que “els frares I'utilitzaren amb profusid
tant en els seus edificis, sigui en detalls arquitectonics o es-
cultorics (...) com en els objectes d’utilitzacié quotidiana, tant
els liturgics com els militars” com explica Josep M. Sans i Tra-
vé'2, També s'identifiquen creus a la nau de I'església de Sant
Andreu de Cal Pallot (Puig-reig) que acompanyen les pintures
de I" absis i de les quals es conserva un fragment in situ. Una
creu patent, molt més potent des del punt de vista simbolic
i també artistic, és la creu de terme gotica que els Templers
van alcar a I'entrada del recinte murallat del castell de Puig-
reig probablement quan el rei Jaume | confirma I'any 1231
el testament de Guillem de Bergueda a favor de l'orde i que
restaurada’® es conserva donant nom a la placa de Puig-reig.

Filiacio estilistica i cronologia

Els dltims estudis sobre la pintura mural i sobre taula de fi-
nals del romanic han aportat llum a tres conceptes relacionats
amb les pintures de Puig-reig. En primer lloc que no corres-
ponen a la ma del Mestre de Lluca al qual se li havien atri-
buit una llarga llista d’obres'. En segon lloc que al conjunt
mural de Puig-reig s'identifiquen férmules clarament bizanti-
nes', que formen part de I'anomenat Estil 1200 que penetra
a Catalunya a finals del Xl i es van estendre fins a mitjan
s. Xlll; caracteritzat per I'Gs d'unes formes suaus i ondulants i
per la influéncia de la tradicio classica i humanista de la cort
bizantina, aquest estil coincideix cronologicament amb el
periode de la dominacié de I'lmperi Llati de Constantinoble
(1204-1261), establert pels cavallers de la quarta croada. Tot i
aquesta definici¢ estilistica, Manuel Castifieiras reconeix a les
pintures de Puig-reig, i també a les de Cal Pallot que serien de
la mateixa ma, una personalitat singular que li permet batejar
I'autor amb el nom de Mestre de Puig-reig'® reconeguem-te-li
identitat i categoria.

Aguest autor considera que el conjunt de Puig-reig fou execu-
tat a I'entorn del 1200, relacionat amb un programa funerari
vinculat a la persona de Guillem de Bergueda, defensant la
hipotesi de que fou el comanador del Bergueda i Cerdanya,
Roig de Benviure, davant del qual testa Guillem de Bergueda
el 1187, el responsable de les reformes a I'església de Sant
Marti i de les pintures. L'analisi iconografic que hem exposat
més amunt i que defensa la interpretacié mariana del conjunt
pictorici el fet que Guillem de Bergueda protagonitza un llarg
i dur enfrontament amb el bisbe d'Urgell Arnau de Preixens
(1167-1195) a qui el trobador acusava de feroc violador de



dones i d'homosexual', fa creure que dificilment els succes-
sors de Preixens al front de la Seu d'Urgell, Bernat de Cas-
telld (1195-1198), Bernat de Vilamur (1199-1203), Pere de
Puigvert (1204-1230) i Pon¢ de Vilamur (1230-1255/1257),
autoritzessin dins de I'església parroquial de Puig-reig una ca-
pella funeraria en honor d’un noble rebel contra tot i tothom,
fins i tot el rei Alfons ((1162-1196), usurpador de delmes i
feus de parroquies, amic d'un dels principals enemics del bis-
bat urgellenc com fou Arnau de Castellbo, i que no fou gens
generds amb I'església urgellenca alhora de fer testament.
Considerem que les pintures murals de Sant Marti de Puig-
reig formen la primera actuacié d’una notable llista d'iniciati-
ves arquitectoniques i artistiques que inclouen la casa conven-
tual, el pont sobre el Llobregat i la creu de terme.
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TARRAGONA

Coronacio de la imatge de
Nostra Senyora del Sagrat Cor

per ANTONIO P. MARTINEZ SUBIAS

a representacié iconografica de la coronacié de la Verge

Maria té com a font documental un relat apocrif atribuit a
Melité (t 180), bisbe de Sardes, ciutat de I’Asia menor, popu-
laritzat al segle VI per Gregori de Tours (538-594), i divulgat
posteriorment cap a mitjan segle Xll per lacopo da Verazze
a la Llegenda Daurada. Aquest autor relata que Maria puja
al cel després de la seva mort i alli fou coronada com a Rei-
na per la Santissima Trinitat, creenca encertadament narrada
per Gonzalo de Berceo a Los Milagros de Nuestra Sefiora (ca.
1246). A banda de les possibles fonts documentals hispani-
gues i europees, que resulten abundoses, hom sap que tam-
bé son molt nombroses les fonts iconografiques de diversos
codexs, cantorals, llibres d’hores, pintura, escultura, vitralls...,
on apareix reflectida la Verge coronada amb un ric ventall
tipologic de corones segons les époques.
Al cambril del Santuari de Nostra Senyora del Sagrat Cor de
Tarragona, inaugurat i beneit el 8 de desembre de 1879, es
venera des de 1943 la imatge actual. Es tracta d'una talla
exempta, dempeus, policromada i de mida natural laborada
al "Taller d'Imatgeria Religiosa” que regenta a Barcelona |'es-
cultor Claudi Rius, autor d’altres excel-lents escultures exis-
tents a I'Arxidiocesi. La Mare de Déu duu el seu Fill als bracos
mentre trepitja amb el peu dret el cap de la serp infernal im-
pedint d’aquesta manera que pugui inocular el veri del mal;
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Imatge de nostra senyora del Sagrat Cor.

I'esquerre ha de trepitjar el cor del pérfid reptil, ja que alla té
la forca amb la que sap molt bé enrocar-se en les seves victi-
mes. La verge humilia a la serp en la seva astucia i I'aniquila en
el seu poder. El Nen Jesus assenyala amb la ma dreta la gola
de la seva Mare indicant-nos que Maria no va tastar ni ingerir
mai el fruit del pecat. Amb I'index de I'esquerra Jesus ens indi-
ca el seu Cor, dient-nos que si el creient vol obtenir els tresors
del seu amor els hem de demanar per mitja de la seva Mare.
Aquesta imatge substitueix a dues anteriors. La primitiva, fou
acollida pels tarragonins amb veritable entusiasme i devocio.
Les seves almoines permeteren costejar I'escultura que els PP,
Missioners del Sagrat Cor de Issoudun (Franca), enviaren per



mar a Tarragona i es dona a veneracié publica el 8 de de-
sembre de 1871 en una sala de la planta baixa del Col-legi
habilitat com a capella. Aquesta imatge era una copia fide-
digna del model existent a la Basilica de Issoudun on el Nen
JesUs apareix dempeus davant la seva Mare; aquest model
fou retirat del culte public pel decret emeés des del Vatica el
15 de febrer de 1885 —degut a interpretacions inadequades
sobre el significat i titol de la imatge—, i només es va permetre
a la predita basilica francesa per ser I'original i pel requeri-
ment cursat a la Santa Seu pel P. Jules Chevalier, fundador i
promotor de la basilica mare. La segona imatge arriba també
de Issoudun i s'allotja el 1879 al cambril de la nova església.
L'incendi perpetrat el 21 de juliol de 1936 destrui la segona
imatge, substituida per I'actual, junt amb diversos objectes i
mobles religiosos, entre d'altres el sagrari i I'extraordinari ca-
diratge de les monges dissenyats per Antoni Gaudi i Cornet.

El 31 de maig de I'any en curs de 2017 I'arquebisbe metropo-
lita, Jaume Pujol i Balcells, benef les noves corones que subs-
titueixen i evoquen tipoldgicament a les laborades en plata i
joies encastades sostretes de la imatge a la década dels anys
vuitanta del segle XX. Les actuals son dues diademes, anome-
nades també tiares, model ancestral difés a I'’Antiguitat per
les cultures de Mesopotamia, Egipte, Persia, Roma i Bizan-
ci. L'Occident cristia I'empra com a simbol de poder terrenal
d’origen divi, esdevenint vincle entre el regne del cel i la terra.
Fou Leovigild (573-586) qui va introduir la corona; se'n fan
resso diferents fonts documentals com Las Siete Partidas (en-
tre 1252-1284), La Historia Troyana (ca. 1270), o el Libro del
caballero Zifar (s. XIV).

Les respectives corones que ornamenten actualment les testes
de la Mare de Déu i I'Infant Jesus evoquen tipoldgicament
dissenys del segle XIX derivats de I'anomenat estil Imperi, ins-
pirat morfologicament en les preuades diademes utilitzades
pels emperadors romans. Han estat laborades amb materials
nobles: plata de 935 mil-lesimes, reserves ornamentals d'or
de 18 quirats, i gemmes fines (diamants i una maragda) oferts
generosament pels devots del Santuari al llarg de deu anys.
La traca i realitzacid son de Francesc Tena, orfebre, argenter
i joier, titular del Taller Tena, qualificat per I'excel-lencia de
llurs manufactures i per I'acurada realitzacio téecnica i artistica
d'objectes de caire civil i religios.

Les dues corones son estructuralment identiques, excepcid
feta de la creueta cimal. Consten d'un senzill cércol ornamen-
tat per un bordonet exornat per diminuts botons disposats
en ziga-zaga; a sobre, cavalca el cistellet compost per dues
fulles acantines que neixen timidament de la part superior del
cercol, i es remunten de forma prominent vers I'eix central

Detall del vestit. Angel Gasol Sefiorén.
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Corones de la Mare de Déu i I'infant Jesus.

de la diadema per tal d'abracar el respectiu anagrama de la
Verge Maria (AM), i el del seu Fill (IHS) laborats amb or. Un
conjunt de roselles d'or, escampades per les fulles d'acant,
sén enaltides amb quadrilobuls del predit metall que encasten
diamants. La corona de la Verge té com a colofé una creu
d’or i diamants del segle XIX envoltada per un cércol equidis-
tant del mateix metall que remarca les expansions lobulades
dels respectius trams. La del Nen Jesus emula la que porta la

Mare de Déu, perd sense el cercol; es confecciona també amb
or, llueix el mateix tipus de quadrildbuls, més una maragda
colombina envoltada de brillants al bell mig de la creueta.
Ambdues es confeccionaren utilitzant les seglents técniques:
fosa, cisellat, calat, soldadura, i I'enroscat per tal de collar-hi
les petites peces amb pedreria sense haver de posar-hi foc;
les creus cimals disposen d'una “tanca de calaix” per tal de
poder-les posar i treure.

Des de la mariologia, I'assumpte de la coronacié de la Verge
constitueix I'escena final i culminant del cicle narratiu de la
seva vida; aquesta creenca pertany a la tradicio i té el seu
referent als llibres sagrats de la Biblia associats a dos perso-
natges de |I'Antic Testament, Betsabé i Ester (/ Llibre dels Reis
2, 19 Ester 2, 17) respectivament. A la vegada, ha servit com
a prototip de la Reina dels cels, la dona coronada d’estrelles
de I’Apocalipsi (12, 1) en la que s’identifiquen Israel, Maria i
I'Església, esposa divina de Crist Rei.

Cal esmentar també que la corona ha estat també atribut
del martir cristia qui, tenint com a referent la perfeccié de la
Mare de Déu, considera aquest premi gloriés com a triomf
de la seva vida virtuosa (1 Cor 9, 24-25), sense oblidar el seu
significat com a simbol de virginitat i innocencia a la societat
cristiana i musulmana de I'época medieval; virtuts recollides
per Yehudah Ibn Sabettay (darreries del s. XIl — inicis del XIIl) a
la seva obra Minhat Yehudah.
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TERRASSA

Patrimoni cultural: la nostra llengua

per J. M. MARTI BONET

'ha dit que el manuscrit de les Homilies d’Organya sén el

més antic escrit en llengua catalana. Malgrat tot, possible-
ment cal dir que el pergami d'un fragment del llibre anome-
nat Forum ludicorum és anterior. Les Homilies és un sermonari
destinat a la predicacié de I'evangeli que fou descobert a la
rectoria d'Organya. Son la traduccié al catala d'uns sermons
escrits en occita i mostren I'Us de la llengua catalana en la
predicacié adrecada al poble. El manuscrit es troba a la Biblio-
teca de Catalunya, mentre que a Organya se n’exposa una
reproduccié. Segons els estudiosos es va escriure entre final
del segle Xl i comengament del XIII.
El fragment del Forum ludicorum té dues cares escrites: una
practicament inintel-ligible. L'altra ens permet de llegir I'epi-
graf del primer titol que diu: «/a voluntat del difunt scrita de
pos que fo mort entre sis meses sie pulicat. Voluntat de quel
0 da quela testa...» Aquest pergami servi de cobertes d’'un
quadernet de censos conservat a I'’Arxiu d'una parroquia dels
Pirineus que arriba a Montserrat (Arxiu de |I'’Abadia de Mont-
serrat) a mitjans del segle XX'. El text és simplement la traduc-
ci6 d'un text llati judicial gotic que després sera els famosos
Usatges. Es de principis del segle XIl segons es pot comprovar
per la paleografia.
Uns cent anys després trobem un diccionari (o glossari) tra-
ducci6 del llibre Glossarum d'un literat anomenat Ansileubus,
provinent de la Gal-lia meridional a partir sobretot de les Eti-

Forum iudicum
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1. Glossari ADB.
2. Homilies d’Organya.
3. Suplicacions unides.

mologies de sant Isidor de Sevilla i d'altres recopilacions de
glosses anteriors com ara les de Placid o els glossaris Alstrusa
i Abolita... I'autoria d'aquest diccionari és probablement com
hem dit Ansileubus que signa en una posterior transcripcié o
versio. Es feia servir molt a les escoles de Catalunya.

En les escoles, esglésies, jutjats ja es feia servir el catala tra-
duint sempre els textos llatins. | el motiu era apropar a la gent
el gran patrimoni de la nostra llengua. Aquesta ha estat el
suport de la nostra identitat.

1. Hi ha qui afirma que abans del Forum ludicorum és la traduccié en
catala de les croniques de San Joan de la Penya. El pergami es troba a
la Biblioteca de Catania (Italia).
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TORTOSA

La recuperacio del retaule de
santes Candia i Cordula
de la Catedral de Tortosa

per JOAN-HILARI MUNOZ | SEBASTIA

inalment, després de decades d'haver estat emmagatze-

mat en unes dependencies de la catedral, i un cop finalit-
zada una llarga i complexa restauracio, tots plegats podem
gaudir de nou del retaule barroc de finals del segle XVII dedi-
cat a les santes Candia i Cordula.
Abans de parlar del retaule, potser caldria donar cinc cén-
tims de I'origen del seu culte i les capelles que ha tingut al
llarg dels segles a la catedral. Les reliquies d'aquestes santes,
de les anomenades Onze Mil Verges, companyes de Santa
Ursula en el seu martiri a la ciutat de Colodnia durant les per-
secucions contra els cristians, foren lliurades a la catedral de
Tortosa per I'arquebisbe Guillem de Colonia el dia 6 d'abril
de I'any 1351.
Pels volts de I'any 1500 es va obrar a Barcelona un cap-reli-
quiari d'argent per custodiar en el seu interior la reliquia de
santa Candia, possiblement a causa de la creixent fama cu-
rativa d’aquesta santa, la qual era considerada com especial-
ment adequada per guarir les anomenades «porcellanes», un
tipus de tumor que afecta als ganglis del coll, ja que I'oli de les
llanties que cremaven a la seva capella era emprat com a re-
mei pels afectats d’aquesta malaltia. Les seves reliquies també

Peces soltes del retaule abans de la seva restauracio.

foren utilitzades en moments de gran necessitat, com ara en
el transcurs d'una epidémia I'any 1625 o durant les riuades de
I'Ebre. En aquest darrer cas el seu bust-reliquiari d'argent era
col-locat a sobre de les aigties del riu.

També a comencaments del segle XVI es va decidir que a
I'antiga capella de sant Joan que havia estat obrada la década
dels seixanta del segle XIV dintre de I'espai de la sala capitu-
lar, s"hi comencés a retre culte al reliquiari d'argent d’aquesta
santa, cada vegada amb més fidels. L'any 1587 es va fundar
una confraria amb I'objectiu de promoure la devocié a aques-
ta santa. A partir d'aquell moment es va anar dotant a la
capella del mobiliari necessari per al culte, com ara una reixa
de ferro contractada I'any 1602.

Pel que fa al retaule, I'Unica referéncia indirecta que hem po-
gut documentar fins ara al voltant de la seva construccié és
una breu anotacié extreta d’un llibre de la sagristia de la ca-
tedral, on en el periode 1669-1670, s'anota una despesa de
16 sous per «...traure la terra del obrador per fer lo retaule
de santa Candia...». Més enlla d'aquesta breu mencio, no-
més disposem d’una dada bibliografica aportada per mossén
Josep Matamoros, segons la qual i sense citar la font d'arxiu
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1. Visio general del retaule ja
restaurat | muntat.

2. Taula central del retaule.

3. Detall d’un dels coronaments
superiors del retaule.

4. Detall de la rica policromia
que presenta l'arquitectura del
retaule.
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d’on la va extreure, el retaule fou obrat amb almoines, reco-
llides pel monjo de la Seu, Antoni Balaguer I'any 1668. Per
la qual cosa totes dues dades concorden cronoldgicament.
Finalment el retaule presenta al coronament la data de 1681,
gue segurament correspon a l'any en que fou policromat i
daurat, fet que passava uns quants anys d'acabades les tas-
ques de talla de fusta.

Amb I'arribada a la diocesi de Tortosa del bisbe Victor Damian
Séez, la situacio de I'antiga sala capitular i la capella annexa
de santa Candia va canviar. El bisbe va planejar construir al
lloc ocupat per aquests dos espais una gran capella neoclas-
sica dedicada al sant Crist. Les obres es van iniciar a finals
de I'any 1830 i suposaren la desaparicié d'un interessant
conjunt constructiu del segle XIV: la sala capitular, la capella
de santa Candia i part de I'antic dormitori canonical. Abans
d’enderrocar la capella es tingué que cercar un nou emplaga-
ment per al retaule barroc, i per aguest motiu, el retaule es
trasllada, juntament amb altres obres, a la capella de sant Vi-
cent de la capcalera, la tercera comencant per I'esquerra. Alli
hi romangué fins la darrera guerra civil quan pels motius que
desconeixem fou desmuntat i emmagatzemat durant deca-
des a I'antic refetor dels canonges i, finalment, restaurat.

El projecte de conservacié i restauracié del retaule de les
santes Candia i Cordula ha estat realitzat per I'equip tecnic
dels Tallers de Conservacié Restauracié de Béns Culturals de
I'Escola d’Art de la Diputacié a Tortosa. Aquest projecte ha
tingut dues fases: la intervencié de I'obra i el muntatge a la
catedral de Tortosa.

L'obra va estar desmuntada durant molt anys, la qual cosa va
propiciar la pérdua d'alguns elements com el basament, la
mesa de l'altar, el plafo en relleu del cos superior i diversos
elements decoratius. Les 33 peces restants del retaule pre-
sentaven un estat de conservacié dolent. La intervencié ha
constat de dotze processos de treball, que inclouen I'estudi
tecnic de I'obra, el reconeixement de les alteracions i les se-
ves causes, les analisis quimiques per identificar els materials
compositius i els tractaments especifics del suport de fusta
i de les capes de policromia, consistents en la desinsecta-
cié i consolidacio de la fusta, fixacié de I'estrat policrom,
estabilitzacio de I'estructura, neteja, retirada d’afegits, re-
construccié volumeétrica i reintegracié cromatica de les parts
perdudes.

El muntatge del retaule ha estat realitzat per una empresa
especialitzada, contractada i financada per la Diputacié de
Tarragona, sota la supervisié dels Tallers de I'Escola d’Art de
Tortosa. Aquesta Ultima fase completa el projecte de conser-
vacio i restauracié del retaule de les Santes Candia i Cordula.

El muntatge s'ha realitzat mitjangant una estructura metal-lica
reforcada que subjecta els diferents cossos del retaule. Esta
situada a una certa distancia del mur posterior per evitar les
humitats i també permet controlar visualment la bona conser-
vacié de I'obra.

Tot seguit passem a descriure sumariament el retaule en el
seu estat actual presenta tres parts ben diferenciades (d‘altra
banda ben habituals en aquests mobles liturgics): una base
formada per un alt basament (en bona part perdut i refet
en la restauracio), un cos central, dividit verticalment en tres
carrers, i finalment, un coronament al centre del qual hi devia
haver un relleu o pintura, que també s'ha perdut. Pel que fa
al basament, I'element més destacable és un fris decorat amb
set medallons (un de perdut) amb representacions de bustos
de sants, entre els quals hi podem identificar algun d’ells com
ara sant Marti bisbe, repartint diners a un pobre.

El cos central del retaule és on es concentren els principals
valors escultorics i artistics del retaule. Al centre hi ha un mag-
nific relleu amb la representacié convencional d'una santa
martir (ja que porta I'habitual palma del martiri, a més d'un
llibre tancat a la seva ma dreta). A banda i banda d’aquest cos
central hi ha altres dues figures femenines que porten cadas-
cuna d’elles un atribut diferent: la de I'esquerra una bandera
i la de la dreta una palma del martiri i I'empunyadura d'una
espasa. Pel que fa a la identificacié de totes tres figures és una
mica problematica perqué com que habitualment van juntes
santa Candia i santa Cordula, ens resta pendent d'identificar
la tercera, la qual podria correspondre a santa Ursula, una de
les anomenades Onze mil Verges. Al cos superior del retaule
trobem un bust amb la figura de Déu Pare i un plafé restau-
rat, dintre del qual potser hi havia originalment una pintura
o relleu, avui desapareguts. Al coronament hi ha dos parells
de piramides dintre de dues de les quals hi ha caparrons de
querubins.

Pel que fa a I'estil del retaule, presenta les caracteristiques
habituals d’aquests mobles de la segona meitat del segle XVII,
com son, per exemple el comencament de I'aparicié de co-
lumnes salomoniques a banda i banda del relleu central o la
preséncia de frontons trencats als coronaments, un element
una mica retardatari. Una de les caracteristiques més destaca-
bles de I'obra és la rica policromia que presenta.
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URGETLL

Puig i Cadafalch i les restauracions de
la Catedral d’Urgell al segle XX' (1)

per CLARA ARBUES GARCIA | CARLES GASCON CHOPO

El tercet prodigios

L'any 1907 prenia possessio de la diocesi d’Urgell el bisbe Joan
Benlloch. Home resolutiu, amb una gran sensibilitat artistica
i una solida formacio, va emprendre, com a bisbe d'Urgell,
una tasca incansable per la promocié de les lletres i les arts,
I'esplendor del culte i la millora de les condicions de vida dels
seus feligresos.

La Catedral d’'Urgell necessitava una proposta de restauracio
en profunditat i el bisbe Benlloch posa fil a I'agulla?. Al seu
costat hi tenia mossén Pere Pujol, nascut a Ribes de Freser i
format, entre altres, amb mossen Gudiol, que el recomana
per les seves habilitats paleografiques a I'Institut d'Estudis Ca-
talans, on comenca a col-laborar-hi I'any 1912.

La vinculacié de mossén Pere Pujol a I'Institut d'Estudis Ca-
talans va propiciar el contacte amb Josep Puig i Cadafalch
per supervisar les obres de restauracié de la Catedral d’Urgell,
anunciades I'abril de 1915 pel bisbe Benlloch. Home de re-
conegut prestigi en el panorama cultural catala, Puig i Ca-
dafalch s'havia format com a arquitecte amb Elies Rogent i
Domeénech i Montaner, i es converti en un dels grans experts
en el romanic catala. Coneixedor de la catedral d'Urgell, tot
i que no excessivament entusiasta amb un monument que
considerava poc representatiu del romanic autocton, Puig i
Cadafalch va plantejar una serie de propostes més aviat gene-
riques per despullar el monument de tots els afegits que no
fossin medievals, perd renunciant a qualsevol proposta de
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Dibuix de la proposta de restauracio de la Catedral de 1904
de I'arquitecte Pascual Sanz Barrera. Arxiu Capitular d’Urgell
Autor Carles Gascé Chopo.

completar aquelles parts que restaven inacabades, en nom
d’una restauracio feta amb criteris arqueologics.

D’aguesta manera, el projecte anterior de Pascual Sanz Barre-
ra® quedava totalment descartat i s'imposava la idea de retor-
nar el monument a la seva puresa medieval que guiaria totes
les campanyes de restauracié futures.

Comencant la intervencio

El projecte de Puig i Cadafalch va comencar a executar-se, sota
la supervisio del propi arquitecte, I'any 1915. La primera fase
de les obres es concentra a l'interior del temple que, d'acord
amb la proposta d’intervencio, se centra en I'eliminacié de
cornises, pilastres i arrebossats del segle XVIII per recuperar la
seva esséncia romanica. Paral-lelament es procedf a una reor-
ganitzacié dels espais interns amb el desmuntatge del cadirat
del cor, les trones, els antics orgues i el retaule major, i amb
la construccié d'un cadirat modern al presbiteri, de |'orgue
nou als peus de la nau central, sobre la portalada principal
del temple. Tot plegat implica una transformacié radical de
I'interior de la Catedral, orientada a la recuperacié de |'obra
medieval i a la creacié d'espais nets i diafans, lliures de noses
visuals, d’acord amb uns conceptes totalment allunyats de la
realitat d'una Catedral medieval.

A partir de 1920, el projecte de restauracid de la catedral
s'institucionalitza amb la intervencié del Servei de Conservacié
i de Catalogacié de Monuments de la Mancomunitat de Ca-



1. Instantania de la retirada dels elements superposats de la facana occidental. Any 1952. Arxiu Comarcal de I’Alt Urgell. Fons

Leonor Marti Majoral. Autor Josep Marti i Bordoll.

2. Retirada dels postissos de la torre de I"angle sud-occidental. Any 1952. Arxiu Comarcal de I’Alt Urgell. Fons Leonor Marti

Majoral. Autor Josep Marti i Bordoll.
3. Mn. Pere Pujol i Tubau, cap a 1960. Arxiu Capitular d’Urgell

talunya, i molt especialment del seu director, Jeroni Martorell.
Format a la vora d'arquitectes com Puig i Cadafalch, Martorell
va seguir fidelment les propostes formulades pel seu predeces-
sor i va dirigir les primeres actuacions a |'exterior del temple,
com ara la restauracié de la galeria exterior de I'absis, I'any
1925, iI'enderroc del lluernari de la capella de Sant Ermengol,
per permetre una millor visié de les finestres del mur del trans-
septe. Aixi mateix, va dissenyar un sumptués baldaqui d’estil
neoromanic, que allotjava un nou altar major del mateix estil.
L'any 1931, ja proclamada la Segona Republica, la catedral de
Santa Maria d'Urgell fou declarada monument historicoartis-
tic, com a reconeixement als seus valors patrimonials. La si-
tuacié d'aquests anys, pero, alentira el ritme de la restauracio,
fins aturar-se totalment amb I'esclat de la guerra.

El darrer saqueig de la Catedral

Amb I'esclat de la Guerra Civil, la Catedral va passar per un
dels moments més delicats de la seva historia. Bancs, altars,
retaules i imatges, junt amb el baldaqui dissenyat per Marto-
rell, cremaren en aquella foguera de primers d'agost de 1936.
La Catedral d'Urgell, desproveida dels seus ornaments i del
seu patrimoni moble, va sobreviure a I'embat amb penes i
treballs. La celebracié del culte es va prohibir i I'edifici va ser
incautat pel consistori urgellenc. Les seves instal-lacions van
dedicar-se a usos diversos durant la resta del conflicte. Aixi,
la Catedral —o excatedral, com comenca a ser designada per

les instancies oficials d'aleshores— fou destinada a I'acollida
de refugiats. Més endavant va fer funcions d'hospital i, fi-
nalment, de caserna de les Brigades Internacionals a la Seu
d'Urgell. En paral-lel, I'església de la Pietat acolli una presé.
Un cop superada la primera flamarada revolucionaria, la Seccié
de Monuments de la Generalitat de Catalunya va aturar tota
mena de destruccions. Jeroni Martorell, que fins aleshores ha-
via estat arquitecte diocesa d'Urgell, i que esdevingué també
arquitecte assessor d'aquest servei de la Generalitat, intervin-
gué en la salvacio de I'absis de I'església de Sant Miquel, que
també es va veure amenacat en algun moment. En qualsevol
cas, pero, les accions descontrolades van implicar una pérdua
irreparable de patrimoni artistic i historic de la Catedral, alhora
gue un cop dur en els anims dels feligresos urgellencs.

La facana, el campanaret i un om geganti

Acabada la Guerra Civil, calia en primer lloc reparar els des-
perfectes causats durant el conflicte. Amb una precarietat de
recursos propia del context historic de la postguerra, es va en-
comanar un projecte a César Martinell, arquitecte reconegut
pels seus cellers modernistes, el qual no va acabar de quallar,
i 'any 1942 en fou apartat. El seu successor fou Alejandro
Ferrant, arquitecte madrileny i conservador del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, el qual entra en
contacte amb el monument arran d’una intervencié menor a
I'ambit del claustre de la Catedral pels volts de 1947.
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Ferrant va assumir una intervencié molt agosarada, sempre en
la Iinia del projecte de Puig i Cadafalch, a través de I'execucio
d'un projecte que havia d'alterar significativament I'aspecte
extern del monument. L'ambit de la seva intervencio, encetada
I'any 1952, se centra molt especialment en la fagana occiden-
tal, d'on es van eliminar, en una primera fase, les barbacanes
i els sobrealcats. En aquesta operacié van quedar exemptes
les dues torres laterals i es va redescobrir el campanaret que
corona la facana, antiga torre del rellotge, que romania semio-
cult dins els paraments moderns. Dubtant quin havia de ser el
coronament d'aquest campanar, es va optar pels merlets que
contemplem actualment, inexistents a I'edat mitjana. En una
segona fase, que arrenca I'any 1953, s'enderrocaren totes les
estances superposades a la nau sud, sobre el claustre.

En aquest mateix ambit claustral es va tallar I'om geganti que hi
creixia des de temps forca antics i, entre 1961 i 1962, es va pavi-
mentar i enjardinar el pati, que va adoptar la seva fesomia actual
segons el projecte de I'arquitecte urgellenc Josep Maria Sostres.

La culminacié del projecte de Puig i Cadafalch
L'any 1967, després d'uns anys d’aturada de les obres, aques-
tes van entrar en la seva fase decisiva de la ma de I'arquitecte
Francisco Pons Sorolla, adscrit al Ministerio de la Vivienda
que, arran de la seva disponibilitat economica, va assumir el
projecte on I'havia deixat Alejandro Ferrant.

Francisco Pons Sorolla, junt amb el seu subordinat Victor Ca-
ballero Ungria, van culminar el projecte de restauracié ins-
pirat per Puig i Cadafalch, més de mig segle després de la
seva formulacié, i van acabar de definir la fesomia actual del
temple. La intervencié incloia en I'enderroc de la capella del
Santissim, que va anar en paral-lel a la nova pavimentacié
de la placa dels Oms i de tot I'entorn catedralici, que encara
es manté a I'actualitat. Igual d’'espectacular fou la supressio
de totes les estructures sobreposades sobre el transsepte i el
seu retorn als hipotetics perfils de I'obra medieval. El cimbori
fou coronat amb una coberta de pissarra piramidal i amb un
campanar d'espadanya de tres ulls. La torre de Sant Salva-
dor, situada a I'extrem nord del conjunt, va perdre la seva
coberta de pissarra, que havia caracteritzat durant segles el
perfil urba de la Seu d'Urgell. A I'altre extrem, la torre de
Sant Just, visiblement inacabada, fou completada en el seu
coronament amb la perllongacié de les lesenes i la recreacio
de series d'arcuacions cegues a imatge de la seva bessona.

Aspecte de la facana occidental de la Catedral, durant la
seva restauracio. Any 1952. Arxiu Comarcal de I’Alt Urgell.
Fons Leonor Marti Majoral. Autor Josep Marti i Bordoll.

Finalment, fou escapcat I'extrem nord de la sagristia, per do-
nar més prestancia a I'absis central, i enderrocada la capella
de Sant Ermengol, que va implicar la reconstruccié del mur
tant per la seva cara interior com per |'exterior. També es va
crear un accés directe al claustre mitjancant I’'enderroc d'una
série de dependéncies canonicals entre la sagristia i Sant Mi-
quel. 'any 1970 es donaven per acabades les obres d’aquesta
fase al sector de la Catedral.
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1. Aquest article s'emmarca en els actes de commemoracié de I'Any
Puig i Cadafalch a la Seu d'Urgell, i esta extret de I'exposicié que porta
el titol Una nova catedral? Puig i Cadafalch i les restauracions de la
Catedral d’Urgell al segle XX, que s'ha celebrat a la Seu d'Urgell del 10
de novembre al 10 de desembre de 2017.

2. Assolit I'any 1900 la Catedral de Santa Maria d’Urgell era una obra
que incorporava estils, espais i moduls d'époques diferents. El suposat
nucli medieval, que ning no sabia exactament com era, havia arribat
a la vintena centuria gairebé per casualitat a causa, basicament, de
la manca de recursos per bastir una obra nova sobre les antigues
restes romaniques. L'aspecte massis del conjunt, sobreelevat en
relacié a I'actual, amb golfes i estances que s'obrien al claustre amb
les seves tipiques balconades, i la seva coberta de doble vessant que
homogeneitzava les diferents alcades de les naus, feien del temple
catedralici un enorme casalot.

3. L'any 1903, amb la mediacié de Josep Gudiol, arriba a la Seu d'Urgell
Pasqual Sanz Barrera, un arquitecte valencia format a Barcelona i
molt influenciat per I'obra historicista d'Elies Rogent. Captivat pel
monument, va sol-licitar i va obtenir del bisbe Laguarda el permis per
fer-ne un estudi i un projecte de restauracio. L'estudi que en resulta seria
la primera monografia dedicada a la catedral d'Urgell, i incorporava
un projecte de restauracid que contemplava |'eliminacié de tots els
elements posteriors a I'edat mitjana i I'acabament d'aquells cossos que
mai no es van arribar a edificar, especialment les torres i el cimbori.
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La decoracio de I'església de Nostra
Senyora de Gracia de Manlleu

Per JOAN ARIMANY [ JUVENTENY

‘església parroquial de Nostra Senyora de Gracia de Man-

lleu és una bona mostra arquitectonica i artistica de la crea-
ci6 de noves parroquies en els anys de franquisme. El temple,
situat a la banda de ponent de Manlleu, va esdevenir el centre
religiés d’un barri de nova creacié, amb les anomenades cases
barates, a causa de la necessitat de nou habitatge després
de l'aiguat d'octubre de 1940. Al seu voltant va créixer un
barri, el de Gracia, amb equipaments culturals i educatius de
dependéncia parroquial que van ajudar a donar-li una ferma
identitat i comunitat cohesionada.
El 6 de maig de 1951 el bisbe de Vic, Mons. Joan Perelld, va
beneir la modesta construccié inicial promoguda per la Dipu-
tacié de Barcelona. De reminiscéncia romanica i de petites di-
mensions, tenia un gran portic a I'entrada perod un curt creuer
cobert per un cimbori hexagonal. El 18 de maig de 1952 s’hi
va col-locar, solemnement, la imatge mariana esculpida per
I'artista manlleuenc Ramon Pujol i Escalé tot recordant una
antiga figura de I'estil de transicié del romanic al gotic. Se
li havia mostrat especial devocio, a I'església parroquial de
Santa Maria de Manlleu, fins que va ser cremada a l'inic de
la Guerra Civil.
Pocs anys després, a causa de I'augment demografic, el tem-
ple va necessitar una ampliacié projectada per |'arquitecte
Francesc Salvans. Aquesta reforma va afectar I'ampliacié de la
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Els apostols en rebre I'Esperit Sant.

nau central i les dues naus laterals, la desaparici¢ i integracio
del porxo i la construccié d'un campanar. La nova construc-
cio, seguint I'estil original, va proporcionar I'edifici actual que
compta amb 53 vessants de teulada.

Durant aquesta intervencio, el 1958, es va procurar el treball
d’embelliment pictoric interior de I'església, del qual estava
mancada. Es va encarregar aquesta labor a I'artista torello-
nenc Joan Rifa i Benet que va destacar, en aquella época, per
les decoracions murals d'altres esglésies de la diocesi: les pin-
tures d'interior de I'església de Sant Esteve de Vinyoles d'Orfs,
les pintures de la cupula de Sant Feliu de Torell, la pintura
mural del presbiteri del Santuari de I’Ajuda, el presbiteri de
Santa Creu de Jutglar, el presbiteri amb pintura i plafé ceramic
de I'església de la Divina Pastora de Vic, el plafé de ceramica
de l'altar major de la Mare de Déu del Carme de Manresa,
la pintura mural del presbiteri de Santa Maria de Camps, el
projecte de decoracié del presbiteri de I'església de Santa Co-
loma de Centelles i els plafons del Seminari de Vic.

El 4 de novembre de 1961, el bisbe Mons. Ramon Masnou va
beneir les notables modificacions de I'església.

L'autor
Joan Rifa i Benet (Torell, 1926 — Barcelona, 2009), segons diu
la seva entrada a la Gran Enciclopédia Catalana’, va estudiar



Representacio de I’Assumpcid.

Representacio de la Immaculada.

ala Llotja i a I'Escola de Belles Arts. Sota la influéncia de Fran-
cesc Labarta, del qual fou deixeble, es va dedicar a les deco-
racions murals en edificis eclesiastics. Durant aquesta época
ben productiva, iniciada el 1956 amb les pintures de I'església
de Sant Esteve de Vinyoles d’Oris, va explorar la utilitzacié de
diferents materials com la ceramica. A partir de 1974, Rifa es
va dedicar a obres de menor format i tematica diversa, amb
nombroses exposicions arreu d'Europa. L'any 1979 fou elegit
membre de la Societé Nationale des Beaux Arts de Paris i la
seva produccié artistica va depassar els limits del continent.

L'obra de Rifa a Manlleu

Mesos abans de la inauguracié, la labor de Joan Rifa a I'es-
glésia manlleuenca ja cridava I'atencié. Quan tot just s'havia
acabat la decoracié de I'absis i s'iniciava la del cimbori, una
cronica a la premsa local destacava els comentaris que gene-
rava entre els visitants: “Decoracion atrevida basada en ulte-
riores concepciones y arriesgadas técnicas. Eclosion de colores
apagados, al margen de la visualidad real, grafismo ritmista y
no objectivo en cuya ejecucion entablan batalla el pincel y el
grafio, ademas de tomar parte el bajo relieve de ceramica”.
L'autor, que signava amb el pseudonim Podium?, insistia en la
bona consideracié que li mereixia: “Los conceptos que Juan
Rifa ha plasmado en aquellos muros, los consideramos acer-

tados en todos sus detalles simbdlicos y plasticos; adecuados,
ademads, teniendo en cuenta la dedicacion del templo a la Vir-
gen de Gracia”. Mentre que la decoracié de I'absis suggeria
aguestes bones paraules que reforcava amb més elogis: “[...]
nos gusta por su originalidad, por su cromatica, por su simbo-
lismo y por su técnica”. Malgrat les bones paraules expressa-
des, el cronista canviava de posicié en descriure I'arc triomfal:
“La parte exterior que enmarca el abside no nos permite un
elogio tan sincero. Su confabulacion lineal y aglomeracions
literarias nos producen una inquietante visién y hasta cierta
violéncia y, francamente, hallamos cierta desvinculacion del
acierto que hubiese podido vibrar en el conjunto”.

Quan ja es va acabar el conjunt de decoracié, el manlleuenc
Francesc d'A. Pujol, que va seguir amb atencié I'evolucié de
la feina de Joan Rifa a I'església de Nostra Senyora de Gracia,
va fer-ne aquesta descripcié®: “Comencem per I'explicacio de
I'absis que forma I'hemicicle i coronament de I'altar major: a
la banda dreta —prenent com a punt de vista la del devot que
entra a l'església- i a I'espai que forma I'arc, hom hi pot veure
una composicié feta per elements decoratius molt estilitzats,
i per lletres. Aquestes lletres formen els noms, en llati, dels
dons de I'Esperit Sant: saviesa, enteniment, consell, ciéncia,
fortalesa, pietat i temor de Déu. A l'esquerra, I'’Ave Maria
gueda enllacada amb la Vara de Jesse. Al cim de I'arc hi ha
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Imatges de la part superior de I'absis amb les figures de la Santissima Trinitat.

una barreja de paraules amb les advocacions de la Lletania
Lauretana sota el concepte de Regina (Regina angelorum,
martirum, profetarum...). Aixd queda encapcalat per una co-
rona amb les torres de la celestial Jerusalem. A un costat, el
drac de set caps descrit a I’Apocalipsi”.

La descripcié seguia pel mateix absis: “[...] hi ha a la part
superior la figuracié de les tres persones de la Santissima
Trinitat: el Pare, amb la ma creadora; el Fill, com Anyell de
Déu; i I'Esperit Sant, en forma de colom”. A la banda dreta
hi ha altres imatges carregades de simbolisme amb els dies
de la creaci6 segons el Genesi. En el mur lateral de la mateixa
banda hi ha diferents figures que presenten tres naixements
prodigiosos de la Biblia, com a prefiguracié del naixement de
Jesus: Isaac, Samuel i Joan. A la banda esquerra es veuen els
apostols en el moment de rebre I'Esperit Sant com a llengiies
de foc sobre els seus caps. Al centre, es veuen dos angels que
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uneixen el significat de I’Arca de I'Alianca. Les quatre trompes
que suporten el cimbori sén ocupades per les representacions
simboliques dels quatre evangelistes. | en el mateix cimbori es
poden distingir emblemes de la Lletania Lauretana: Torre de
David, Verge potent, Torre d'lvori, Casa d'Or, Vas espiritual,
Mare de la Divina Gracia, Verge Immaculada o Verge fidel.
Els murs de la nau sén decorats per dues advocacions princi-
pals de la Mare de Déu, amb dues grans figures de gran forca
visual: a la dreta, I"’Assumpcio; a I'esquerra, la Immaculada.
En d'altres racons, com el baptisteri, o en les estacions del
Viacrucis als murs de les naus laterals, continuen amb I'estil
propi de Joan Rifa.

El mateix Pujol va afirmar la intensitat de la decoraci¢ i la
integracié amb la concepcié de I'artista: “En aquesta obra en
Joan Rifa es pogué esplaiar donant expansié a un sentiment
atractivol, inspirat en arrels iconografiques d'un romanic del



Representacio simbolica de ['evangelista sant Marc.

pafs, si bé, traduit per mitja d’una interpretacié molt singu-
lar”. I continuava refermant el discurs: “Aquesta decoracio
de I'església de Gracia té, també, una plasmacié inspirada en
cert esoterisme cosmic i de sublimacio idealitzada, d'una ma-
nera especial en les atribucions de les de la Lletania Lauretana
que decora el cimbori”*.

El pintor va comptar amb la inspiraci6 del mateix Francesc
d’'A. Pujol, que també va participar en el disseny d‘alguns
elements interiors com la pila baptismal, els pedestals de les
imatges de la Mare de Déu, sant Antoni de Padua i el Sagrat
Cor de Jesus, aixi com del vitrall situat damunt de la porta
principal on va representar, en consonancia amb |'actuacio
de Joan Rifa, la “font de la divina gracia” de la Lletania Lau-
retana segons inspiracié de Mn. Josep M. Gasol. També es va
comptar amb la participacié del ceramista Jaume Clotat que,
puntualment, va reforcar les pintures de Rifa.

El juliol de 2012, I'empresa osonenca Vicus Scp va fer una im-
portant intervencié de restauracié i conservacié dels expres-
sius murals de Joan Rifa i els va retornar la vistositat original
que, avui, podem admirar.

1. “Rifa i Benet, Joan” dins Gran Enciclopédia Catalana. Barcelona:
Enciclopédia Catalana, 1988, v. 19, p. 372

2. Podium [pseudonim de Francesc d’A. Pujol]. “Prosigue la decoracién
del templo de Nuestra Sefora de Gracia”, Comarca, n. 122, 11 de
febrer de 1961, p. 4

3. Pujol, Francesc d’A. “Simbolismes de I'Altar del Temple Parroquial de
la Mare de Déu de Gracia”, Programa de les festes del barri de Gracia,
1986, p. 2-3

4. Pujol, Francesc d'A. “Juan Rifa], Festes del barri de Gracia Manlleu,
1989, p. 2-3
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Noticiari

URGELL

Exposicio de “Las Edades del Hombre” a Cuéllar

La Fundacioé “Las Edades del Hombre” acaba de clausurar la seva
darrera gran exposicié a Cuéllar (Bisbat de Segovia), amb el titol
de “Reconciliare”. Durant 8 mesos (abril-novembre) han exposat
un total de 96 obres d'art, distribuides en tres esglésies de Cuéllar,
les de san Martin, san Esteban i san Andrés. Una exposicid que
ha estat visitada per 172.499 persones que han pogut admirar el
ric patrimoni d'art sacre de I'Església en la zona de Castella i Lled.
El titol de I"exposicié “Reconciliare” volia ser una presentacio
d’una doble realitat, per una banda la mirada positiva de la
misericordia de Déu que és més gran que el pecat de la huma-
nitat i per I'altra palesar el mal que hi ha en el mon. Per poder
fer una millor teologia del perdé de Déu i del mal de I’home
es va estructurar en cinc grans blocs o capitols:

Crucifixié de Pedro Berruguete 1495.
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Preambul “In principio”; capitol 1r “Hieri”; capitol 2n “In fi-
gura”; el tercer “Hodie” i el darrer “Semper”. Cada capitol o
bloc s'il-lustra amb obres de pintura i escultura de grans artis-
tes de totes les epoques com: El Greco, Alonso Berruguete,
Pedro Berruguete, Adrian de Gryef, Felipe Bigarny, Venacio
Blanco, Alejo de Vahia, Juan de Juni, i altres autors.

La tasca de la Fundacié de “Las Edades del Hombre” en la
difusié del patrimoni de I'Església s'ha traduit en 21 edicions
(1988-2017), amb gairebé 12 milions de visitants, i 4.519
peces que han format part de les diferents exposicions,
darrera també la tasca de restauracié de moltes d’elles per
poder ser admirades. Durant I’any 2018 es fara una nova
edicid, aquesta vegada a la ciutat palentina de Aguilar de
Campoo.

JAUME MAYORAL

Sant Jeroni d’Alonso Berruguete s. XVI.
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Sepulcre anonim s. XIV. Triptic Descendiment d’A. Benson 1536

ECLIPSI

il-luminacio eficient per a
Esglésies i Museus, amb
estalvi energetic del 80 %
T. 647 95 37 98
www.eclipsi-net.com

Església de Santa Maria de Talill

Església de Sant Nicolau de la Riba Museu Biblic de Tarragona
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