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Continuant I'estudi, I'analisi i I'exposicié del Procés de renovacié de I'art sacre a Catalunya en els
periodes 1950-1965 i de 1965 fins al temps actual, TAULL dedica aquest nimero 48 a la tasca
dels artistes vitrallers catalans en els esmentats perfodes.

El vitrall, des de la seva funcié primigénia i senzilla de tancar un buit i millorar-ne la proteccio
envers els agents exteriors, ha experimentat al llarg del temps unes transformacions notables fins
a esdevenir, gracies als progressos técnics i a l'interés i I'aportacié d'arquitectes, artistes i artesans,
una obra remarcable integrada en I'arquitectura, digna de figurar en la historia de I'art.

Tal com va ocorrer en la societat i en altres facetes de la cultura i de I'art, durant la Guerra Civil i la
llarga postguerra, el vitrall que ja mostrava signes graduals de decadéncia després de les brillants
realitzacions dels vitrallers medievals i modernistes, va sofrir una forta davallada.

A partir dels anys 50, es van produir diversos factors (Vid TAULL, ndm. 44) que en el mén artistic
van suposar canvis radicals, entre els quals cal destacar una voluntat de trencament vers el passat
i una tendencia ferma vers la modernitat.

Una part d'aquests vitrallers ha intervingut en aquesta renovacié d’'una manera esporadica o
reduida, la qual cosa no permet fer un estudi evolutiu i una analisi prou completa de les seves
obres (Ramon Calzina, Rafael Caseres, Will Faber, Grau Garriga, Carles Madiroles, Joan Montcada,
Llucia Navarro, Doménec Pla, Ramon Rogent...)

Joan Vila Grau, que no ha limitat solament els seus interessants treballs sobre els moments algids
de la historia vitrallera del pais en els temps medievals i en el modernisme i postmodernisme, sind
que I'ha continuada fins a la contemporaneitat, distingeix tres artistes catalans com els activistes
en aquest moviment de ruptura produit des dels inicis dels anys 50 del passat segle, i ja amb una
actuacié plena des de mitjans de I'esmentada cinquantena.

Es tracta dels artistes que, amb una dedicacié més intensa, porten el panorama vitraller de
Catalunya cap a la plena modernitat: Domenec Fita i Molat i Francesc Fornells i Pla, i el mateix
Joan Vila Grau.

D'ells i de les seves notables realitzacions TAULL ofereix als seus lectors uns comentaris i la
informacio grafica que ha estat possible aplegar gracies a la col-laboracié d‘algunes entitats,
d’alguna parroquia i de particulars interessats en el tema. Tots mereixen el nostre agraiment i
consideracio.

Editorial




Doménec Fita Molat. Artista vitraller

per VICTOR GAY | NARCIS NEGRE

‘estiu de I'any 1969 el matrimoni Fita-Rodeja es va traslla-

dar a la nova casa de Montjuic (Girona), prop de les ruines
del castell-fortalesa. Eren els primers ocupants d'una parcel-la
de la urbanitzacié actualment consolidada.
La casa, obra de I'arquitecte Joaquim Masramon, es disposa
en dues zones importants; a ma dreta entrant, I’habitatge, i
a ma esquerra, el taller i despatx de I'artista, compost d'una
nau gran i diafana, un espai reduit per a obres de petit format
i un sala despatx. Durant una bona colla d'anys, I'artista ha
treballat aqui, i moltes vegades ha interromput, al cap tard, la
seva feina per contemplar I'esplendor dels tons pastel de les
postes de sol.
Des de la taula de despatx, Fita respon les preguntes que li
formulem indistintament J. Victor Gay i Narcis Negre sobre la
seva tasca vitrallera i, en general, sobre les seves realitzacions
i experiencies en aquesta activitat artistica que ha practicat de
manera assidua.
P- A I'Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi de Barce-
lona, on vas cursar la carrera els anys 1946-1951, vas rebre
alguna formacié especifica sobre I'art i la técnica del vitrall?
R.- No, ni tan sols sobre la seva historia. Ben mirat, durant
la llarga etapa posterior a la guerra civil, ni I'ambient, ni la
penuria, ni les tasques de reconstruccid, varen ajudar a una
represa d'allo que s'havia fet abans de la contesa. D’altra
banda, I'artista recent sortit de |'Escola havia de completar
molts coneixements sobre construccio i técnica per a resoldre
problemes que sorgien en els mateixos encarrecs d'escultura
o de pintura.
P.- Creus convenient, aleshores, aguest ensenyament comple-
mentari en les escoles d'art?
R.- Si. Recordeu la importancia que va tenir la Bauhaus fun-
dada per W. Gropius a Weimar I'any 1919 amb la intencié de
vincular art i artesania i I'orientacié vers el treball en equip.
Malgrat els problemes, els canvis de programes (incloent es-
tudis de fotografia, tipografia, fotomuntatge i publicitat) i
de professorat i, fins i tot, els forcosos trasllats de I'Escola
a Dessau, primer, i a Berlin després, on va ser dissolta pels

nazis I'any 1932, quan a I'Escola s’havia incorporat també
I'ensenyament de I’Arquitectura. L'empenta, els resultats i
I'exemple de la Bauhaus encara perduren.

P- Al llarg del segle XX, sobre I'art del vitrall, encara s'ha
formulat la questié: vitrall de pintor o vitrall de vitraller. Que
n‘opines?

R.- En el vitrall, tant la tecnica com l'art sén necessaris; hi ha
una complementarietat entre artista i técnic. Sil'equip funcio-
na, I'éxit és assegurat. Crec que, poc a poc, ha interessat als
arquitectes i artistes aquesta entesa cada vegada més neces-
saria, atesos els avencos que es produeixen técnicament, la
rapida evolucié de I'art i la constant aparicié de novetats en la
produccié de la materia primera.

P- En la teva dedicacié a aquesta faceta artistica, des d'aquell
vidre gravat de I'any 1946 i des d'aquell vitrall, senzill perd
d’encertat simbolisme, del baptisteri de la parroquia de Palol
d’'Onyar fins avui has seguit aquesta evolucié. Com valores
els canvis?

R.- Ben mirat, en els 70 anys transcorreguts des d’aquella pri-
mera obra, han passat moltes coses i molts canvis. Aquest és
un fet important en I'evolucio, i diverses vegades he exposat
que canviar o trencar és una font de creixement.

P.- En la presentacié del llibre “Fita, vitralls” escrivies que com
a gironi tinc en la Seu de Girona un bon mirall per mirar i
aprendre. Continues mirant i aprenent a la nostra Seu?

R.- He passat moltes estones a la Catedral. L'art dels vitralls an-
tics és admirable i alliconador, una excel-lent font d'inspiracio.
P.- En general, sembla que a partir de les avantguardes artfs-
tiques, en el vitrall sacre s'ha gairebé marginat la figuracio i,
a poc a poc, es valora més la linea, el ritme i el contrast del
suport i del cromatisme del vidre, amb una tendéncia creixent
a I'abstraccio.

R.- El vitrall a I'antigor tenia un fi doctrinal i pedagogic i so-
vint, s'ajustava a un programa determinat i a una tematica fi-
gurativa provinents de les comunitats catedralicies i/o monas-
tiques. A vegades, la mateixa técnica, els modes de vida, els
canvis de pensament i els processos de produccié i de cons-
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1956. Projecte de I’Ascensio. Canya, tinta xinesa
i colors a la cera.

1957. Vitrall de I’Ascensio a la Catedral de Girona.
Vidre emplomat.

1964. Baldaqui a la capella de la clinica
“Salus Infirmorum” de Banyoles.

. 1964. Capella de la clinica “Salus Infirmorum”

de Banyoles.
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. 1966. Guarderia Vila-roja (Girona). Estructura de ciment armat. Conjunt de vitrall del cor.

. 1966. Guarderia Vila-roja (Girona). Estructura de ciment armat. Vitrall del presbiteri.

. 1966. Guarderia Vila-roja (Girona). Estructura de ciment armat. Detalls. Vitrall del cor.

. 1966. Estudis previs del vitrall de ciment armat per a la guarderia de Vila-roja (Girona).

. 1970. Sant Antoni de Calonge. Vitrall emplomat.

. 1973. Parroquia de Sant Feliu de Guixols. Vitrall emplomat.

. 1978. Estudis inicials en tinta xinesa pels vitralls emplomats per la parroquia de Sant Antoni de Calonge (Girona)
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truccié poden afavorir aquesta tendéncia vers I'abstraccio que
I'artista pot enriquir tant amb el cromatisme simbolic de la
llum com amb gammes de colors que ajudin precisament en
zones adients per al recolliment, la pregaria i la pau.

P- En la teva activitat artistica, que va suposar I'encarrec dels
vitralls que culminen les columnes principals, les dels quatre
evangelistes, de la basilica de la Sagrada Familia?

R.- Treballar a la Sagrada Familia de Gaudif és un honor gran,
com també ho és fer-ho amb els arquitectes amics Bonet i Fauli.
P- Com valores la funcié del vitrall en un espai sacre, en
I'ambit familiar, en llocs publics interiors i exteriors?

R.- Cada lloc necessita un estudi previ. La funcio del vitrall vin-
dra determinada o inclosa en aquest estudi. A més, I'encarrec
de I'obra suposa confianca i llibertat d'accio, i aixd exigeix
una entrega personal, un donar-te plenament en cada cas.
A voltes cal treballar amb una suau harmonia de colors, a
voltes amb plena i exuberant simfonia o, al contrari, restar en
una austera reduccié cromatica. Aixi doncs, en alguns casos

1. 1982. Església del Cor de Maria (Girona). Emplomat.

. 1983. Parroquia Campredo (Tortosa). Dibuix del lluernari.
. 1983. Parroquia Campredo. Lluernari. Vitrall emplomat.

. 1986. Pinoxet. Vidre antibala.

. Doménec Fita en el seu estudi de Montjuic.
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. Domenec Fita amb els dibuixos a partir dels quals es van
realitzar els vitralls que culminaren les columnes dels
Evangelistes a la Sagrada Familia.

el vitrall pot ser protagonista i aparéixer com un espetec de
llum acolorida i, en altres, exercir només, amb total senzillesa,
la seva originaria funcié de tancament.

P.- Dels diversos tipus de suport: plom, ferro, ciment, mix-
tes,...Quin prefereixes?

R.- Generalment, cada espai i cada vidriera t'ofereixen la lli-
bertat d'escollir. El que no convé oblidar és la importancia de
cada una d'aquestes opcions en el millor resultat final cons-
tructiu, artistic i expressiu.

P.- Joan Vila Grau, vitraller, creador i director de I'Institut del
vitrall, en un estudi sobre la teva feina i aportacié en aquesta
activitat artistica, escriu: Fita s'inspira en dues fonts essen-
cials que I'artista pot trobar: la geometria i la naturalesa. Com
s'aplica aquest principi en la realitzacié dels vitralls?

R.- En certa manera, els components basics d'un vitrall es po-
den equiparar a l'ordit i la trama d’'un tapis. Aparentment,
sembla que poden resultar un destorb per a la lliure creativi-
tat. L'artista ha d'afegir a les esmentades fonts el sentiment i
el trac personal; d'aquesta manera, la fredor d'una geometria
d’escaire i compas queda resolta gracies a la recerca formal i
el grafisme propis.

P- En el projecte i realitzacié d'un vitrall, que valores més: la
funcio, I'orientacioé del mur receptor per determinar I'accié i
I'efecte de la llum sobre el vidre de gresol, el suport amb les
seves possibilitats de ritme i enriquiment i el vidre en la seva
disposicié puntual i de conjunt?

R.- Totes les variables sén importants. D'aqui la diversitat d’estudis
i de projectes que cal realizar per assolir un bon resultat.

P- En la teva trajectoria artistica t'has manifestat com un tren-
cador de la tradicio classica, com un insatisfet amb |'obra,
com un cercador constant de noves formes i nous materials
amb una voluntat de donar i de treballar amb llibertat. El vi-
trall, amb les exigéncies del material i a vegades, de la seva
fragilitat, és una limitacio?
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. 1989. Monument al Pescador de Roses. Vidres.

. 1990. Vitrix Olot. Vidre emplomat.
. 1997. Fragment vitrall capella Carmelites.

. 1997. Capella Carmelites. Caldes de Malavella. Vidre
escardissat.
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5. 2008. Monument a la Pau. Vilablareix. Girona. Inox i
vitrall.

6. 2007. Obelisc Ordino. Andorra. Inox-vitrall emplomat.

R.- Certament, en el projecte i en la realitzacié d'un vitrall
hi concorren problemes i aspectes diversos que també solen
aparéixer en la practica d'altres activitats artistiques i que
sempre exigeixen aprofundir en el treball. He de confessar
que tot aixd més aviat m’esperona.

P- Alguna vegada hem comentat I'aportacié dels artistes a
I'art sacre i també la renovacié que, en aquest camp, s'ha
produit des dels anys 50, superada la guerra civil i la llarga
postguerra. Creus que caldria, encara, una més amplia, con-
fiada i fructifera entesa entre I'Església i els artistas actuals?
R.- Sempre és bona i desitjable una bona relacié. L'art con-
temporani ha d’estar present en els espais sacres i la Jerarquia
eclesial en diverses ocasions aixi ho ha manifestat, i és bo
apreciar els notables resultats que, en Arquitectura i Art sacre,
s'han produit, fruit d’aquesta entesa i col-laboracio.
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Fornells-Pla i I'art del vitrall

per JOAN VILA-GRAU

n el panorama vitrallistic catala de la postguerra, a finals

dels anys cinquanta i a inicis dels seixanta, apareixen al-
guns artistes joves, que a més de la pintura practiquen amb
diversa continuitat I'art del vitrall. Pel seu esperit innovador i
inquiet, pel trencament que les seves obres respresenten en
front als estils “classics” i anacronics imperants en aquells
anys, els hem anomenat generacié de ruptura.
Algunes caracteristiques estetiques i conceptuals sén co-
munes en els artistes de la ruptura. Basicament tractaven
d’'adequar el vitrall als nous corrents culturals i artistics que
lentament anaven sorgint: abando del realisme academic per
endinsar-se en el conreu de I'informalisme, I'abstraccié o en
nous conceptes de la figuracio.
Es comu, doncs, en aquests artistes, |'esforc per integrar el
vitrall en I'arquitectura, deixant de considerar el vitrall com
un objecte emmarcat per I'arquitectura, perd no formant-ne
part. El procediment del vitrall de llosetes de vidre i ciment
armat, o també anomenat vitrall de formigd, és una técnica
especialment idonia per fer possible aquesta integracié de les
dues arts, encara que el vitrall emplomat mantingui la seva
vigéncia.
Aquesta generaciod de la ruptura la formen artistes —sense
més nexe que una coincidéncia d’interes pel vitrall- la dedica-
ci6 dels quals a I'art del vitrall per alguns no passa d’ésser una
breu o esporadica incursié en aquest art, mentre que daltres
hi treballen amb més continuitat fins aprofundir en la recerca.
Abans de I'aparicié d’aquests artistes i encara dins del vitrall
figuratiu, perdo amb elements que anuncien el desvetllar d'una
nova sensibilitat, cal considerar els vitralls de Ramon Rogent
a Rubi, Molins de Rei o Granollers a I'Hospital d'aquesta
vila; s6n també notables els vitralls d’elaborades grisalles del
pintor Raimon Roca i Ricard, a la capella de I'alberg infantil
de la Caixa de Terrassa a Matadepera o al Col-legi de NS de
Montserrat.
Entre els anys cinquanta i seixanta, apareixen algunes obres
d'artistes com Grau Garriga (Església del Pilar a Barcelona,
Argentona, Cornella), Albert Rafols Casamada (Santuario de
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la Virgen del Camino, piscina Sant Jordi a Barcelona, etc.), J.
Aluma (Aeroport de Girona, Arxiu de Comptes al Palau de
la Generalitat). Tots aquests artistes coincideixen plenament
amb les propostes rupturistes si bé la seva dedicacio al vitrall
ha estat ben diversa. Sén, pero tres els que destaquen pel seu
continuat conrreu del vitrall: Domenech Fita, Fornella-Pla i el
qui signa aquest article. Per a ells, el vitrall representara una
part molt important de la seva vida professional.

L'activitat d’aquests artistes no es limita tnicament al disseny i
a la realitzacié de vitralls, sind que la seva aportacié en aquest
art és notable, tant en el camp de la recerca de noves técni-
ques, com en la investigacié —adhuc historica— i més impor-
tant encara, en el plantejament del mateix concepte de vitrall,
de la seva funcié social i de la seva rellevancia en el camp de
les arts.

La dedicacié de Fornells-Pla a I'art del vitrall és clarament vo-
cacional. La seva sensibilitat i aptitud per I'art monumental
és clar i evident, tant en la seva pintura com en el vitrall, i cal
remarcar que el vitrall és essencialment un art monumental,
amb totes les exigencies de composicio, de rigor conceptual
i coneixement del color i de les possibles, i de vegades vol-
gudes, interaccions que la llum pot provocar; aixi mateix ho
esmenta en les seves memories, I'any 1988: “Es en el vitrall
abstracte on més he pogut sospesar les meves exigencies amb
la llum, el color i la linia"”.

Podriem estudiar i ordenar |'obra vitrallistica de Fornells-Pla,
d'acord amb les tecniques emprades; sigui el vitrall emplomat,
el vitrall de ciment armat o el vitrall exempt o també anomenat
mobil, perd no el podem encasellar en etapes cronologiques,
ja que les diverses técniques se simultaniegen i s'encavallen;
per a Fornells-Pla escollir una técnica o una altra dependra
dels condicionants imposats per la naturalesa de I'encarrec,
pel caracter o per la circumstancia de I'emplacament del vitrall
en un determinat ambit i en una determinada funcié.

El vitrall emplomat forma una part ben important dels vitralls
fornellians. La gamma de color és plena de sensibilitat i a
I'ensems és original i agosarada. Sovint la subtilesa del cro-
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1. Maqueta funcional. Planxa de ferro i vidre.
2. Projecte per a escultura vitrall, 1980. Tinta sobre paper.

3. Projecte per a escultura vitrall, 1979. Tinta i aquarel-la
sobre paper.

4. Projecte per a vitrall, 1958. Guaix sobre paper sobre fusta.
5. Vitrall de I’'Hospital de Sant Rafael, Barcelona.
6. Projecte per a escultura vitrall, 1973. Tinta sobre paper.
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1. Projecte per a vitrall, 1968. Guaix sobre paper sobre fusta.
2. Projecte per a vitrall, 1958. Guaix sobre paper sobre fusta.
3. Vitrall a I'església de Sant lldefons (Barcelona).

4. Projecte per a vitrall. Guaix sobre paper.




matisme de delicats roses, taronges, morats o violetes pal-lids,
contrasten amb la contundéncia dels ploms de gruixos con-
siderables, de vegades doblats o també emmarcant estretes
peces d'un vidre tan fosc que vénen a donar més amplaria
a la del mateix plom. De fet, en els vitralls de la década dels
seixanta, el tractament fornellia dels ploms és |'equivalent
dels tracos negres i poderosos que contornegen i defineixen
els camps de color de la seva obra pictorica.

En el cas del vitrall de ciment armat, sén les grans superficies
opaques que crea el ciment les que prenen el paper que el
plom exerceix en els vitralls emplomats.

El sentit muralista de Fornells-Pla troba en aquesta técncia el
millor i el més adequat mitja d’'expressio, i la millor manera
de fer realitat un dels seus principals propdsits; la integracio
del vitrall en la mateixa arquitectura. Ho mostra ell mateix en
els seglients extractes de les seves memories: “Era un vitrall o
millor dit, un mur de vidre i ciment integrat a la geometria ar-
quitectonica de I'edifici; la finalitat d’aquets vitrall era la con-
tinuitat amb els altres murs i la dels seus colors amb la funcié
de la llum amb I’'ambient que pretén donar a l'interior”.
L'any 1974, realitza un nou vitrall de ciment a I'església de
Cabrera de Mataré. En les seves memories expressa encara
amb més émfasi la seva voluntat d'integracié: “Llavors, se’'ns
va acudir projectar un vitrall de ciment armat fragmentat, és
a dir: obrir unes finestretes horitzontals... o sigui fer petits
accidents en el mur per no trencar la seva estructura i que el
mur travessés els vitralls... Cadascun dels vitralls o finestres
reflectia el color del vidre”.

En el mural-vitrall, cal tenir molt en compte |'orientacié dels
vitralls, i aixi ho fa Fornells-Pla, perd curiosament el seu es-
tudi cromatic es contradiu amb el coneixement que els gran
vitrallers medievals tenien, perd la nova tecnica del “vitrall
armat” pot explicar el seu plantejament. Aixi ho escriu en
les ja esmentades memories: “El meu plantejament, quant
al color, va ser: la paret nord, on el sol toca a primera hora
del mati... la vaig entonar amb tons daurats, grocs i blancs i
amb algun toc carbassa. Aquesta tonalitat no animava durant
el dia i banyava la nau amb un to d'or. La paret frontal de
I'església, que tot el dia té sol... la vaig entonar amb blaus,
liles, violetes... la part principal de I'església que és I'altar, és
més lluminosa i brillant que la part del cor, que té un to més
aviat de blaus i tons freds... O sigui que el vitrall esta en funcio
de la llum i del seu entorn”.

“Vaig realitzar un vitrall de tons blaus i algun acarbassat amb
unes linies horitzontals molt tranquil-les a fi que donés una
sensacio de pau i situés el vitrall en el seu lloc dins el marc de
I'arquitectura...”.

Es molt nombrosa I'obra amb vitrall de ciment, de Fornells-
Pla, en qué els ritmes en horitzontalitats o en austeres verti-
calitats s'integren en els murs. La integracidé que veiem com
una preocupacié constant en aquest artista pot semblar
sorprenent pero realment és significatiu que un cop assoli-
da aquesta integracioé en el marc arquitectonic, Fornells-Pla
se sentis autoritzat per endinsar-se en un nou cami, ple de
possibilitats i ple també de dificultats, ja que la voluntat de
recerca i la inquietud investigadora el menaren a una de les
experiencies més personals i originals: els vitralls-escultura-
mobils.

Amb els seus vitralls mobils, o escultures-vitrall, que sén real-
ment vitralls exempts, trenca la subordinacié al marc arqui-
tectdnic i s'avanca a una aparicié d'una tendéncia que en
els darrers anys del segle passat dona interessants creacions
vitrallistiques. Hem d’esmentar, per exemple, les liriques crea-
cions de vitralls exempts de F. Castrillo o els suggerents vitralls
bisellats dels valencians Pertegaz i Hernandez.

Fornells-Pla, predecessor d'aquests artistes actuals, ja I'any
1974, va fer el primer intent fet amb maquetes de cartré
de les escultures-vitralls-mobils i paradoxalment I’home que
hem vist maldant per la integraci¢ del vitrall en I'arquitectura,
s'esforca i regeix en “poder crear” un vitrall com a obra in-
dependent.

El plantejament que Fornells es formula en realitat, no es con-
tradiu amb la integracié del vitrall en I'arquitectura, sind que
amb les seves escultures-vitrall, crea el marc (escultura) on
s'integraran diverses peces de vidre de color (vitrall).

En un paragraf dels seus escrits ens déna a entendre que,
“de la mateixa manera que una obra arquitectonica és inte-
grada en I'ambient o en el paisatge que I'envolta”. Veiem,
en aguests mots, com, sense dir-ho clarament, considera que
I'escultura-vitrall s'integrara en I'ambient o en el paisatge que
I'envolta i donara a I'escultura el paper o la funcié de marc
arquitectonic.

Encara un element més completara les possibilitats estétiques
de I'escultura-vitrall: el moviment: “Vaig imaginar-me els vi-
dres en I'espai i, a més, en moviment, tot encreuant-se els
uns amb els altres i multiplicant els colors. El concepte de
I'escultura en mig de I'espai adquiria la funcié principal, li do-
nava vida i forma i omplia un buit”.

Les escultures-vitrall de Fornells-Pla tenen una gran forca ex-
pressiva i suggereixen enigmatiques senyalitzacions ludiques
impressionants arbres metal-lics o I'arboradura d’ignots vai-
xells, en els vidres dels quals s'estableixen sorprenents rela-
cions entre els colors enriquits per les eventuals superposi-
cions que el moviment dels mobils pot crear.
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1. Projecte per a vitrall, 1971. Guaix sobre paper sobre fusta.
2. Vitrall a I'església de Cabrera de Mar.
3. Facana de I’església amb el vitrall incorporat.

Aquests colors constants en tota I'obra fornelliana, fins i tot
arriben a donar titol a alguns vitralls exempts: verd-lila, taron-
ja, verd-carbassa-morat, verd-lila, etc.

Maria Lluisa Borras comenta i defineix la sensibilitat en el co-
lor de Fornells-Pla, amb els mots que escrigué sobre el nos-
tre artista en el cataleg de I'exposicié de Terrassa I'any 1989,
mots que ens semblen tan valids referents a la pintura com
els vitralls: “(...) colors delicats, subtilment contraposats, de
vegades encreuats en grafismes i tracos negres. Enigmatic i
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audac el seu sentit poetic del color s'imposa en cadascuna de
les seves composicions, equilibrades i enormement originals,
gue omplen de vida I'inert espai de la tela”.

Fornells-Pla, inquiet, s’enfronta tota la vida amb el repte de
la innovacié creadora. La ruptura fou constant en la seva vida
professional i la técnica fou una eina a les seves mans, mai
una finalitat per ella mateixa.

La seva obra vitrallistica el farien ben mereixedor d’aquell bell
titol medieval de maitre verrier.

Documentacié bibliografica:

Article: Fornells-Pla i I'art del vitrall, Joan Vila Grau, membre
del Corpus Vitrearum catala de la Reial Académia de Belles
Arts de Sant Jordi i de la Reial Académia de Ciencies i Arts de
Barcelona.

Cataleg de I'Exposicio Fornells-Pla i Conxa Sisquella, I'ltinerari.
Publicacié de la fundacié municipal Joan Abellé 2006.



Joan Vila Grau

per NARCIS NEGRE

OAN VILA GRAU, nascut a Barcelona I'any 1932, és el

tercer artista d'una nissaga que, comencada pel seu avi
Joan Vila Cinca (1857-1938), destacat pintor i professor sa-
badellenc present a moltes activitats culturals a Sabadell, i
continuada pel seu pare Antoni Vila Arrufat (1894-1949),
igualment artista i intel-lectual de renom, és un digne i actiu
continuador d'aquest llinatge junt amb el seu fill Antoni Vila
i Delclos, excel-lent i entusiasta col-laborador en I'estudi i
realitzacio de vitralls, i amb la néta Anna Vila i Rovira, his-
toriadora de I'Art.
Joan Vila Grau va cursar els estudis de primaria i secundaria
a I'Escola privada VIRTELIA, d’orientacié cristiana, on va tro-
bar una docéncia excel-lent i una solida formacié en moments
clau per a la societat civil catalana. Entretant, en aquesta fase
de formacié va rebre del seu pare Antoni Vila Arrufat tots
els coneixements que, llavors, impartia I'Escola Superior de
Belles Arts de Sant Jordi, pero tot i reconeixer la valua pater-
na, assimilar-ne la docencia i admirar-ne la creativitat tant en
la pintura mural i de cavallet com en el dibuix i gravat i en el
vitrall, ben aviat va decidir una ruptura, reaccié freqient en
molts joves i artistes de la postguerra i que ell mateix justifica-
va d'aquesta manera:
“Per poder mirar amb ulls nous és necessari desfer-se de tota
I"educacio rebuda, siqui cultural o artistica, ja que sempre,
per excel-lent que aquesta siqui, es trobara condicionat. A
partir d’aquesta llibertat I'artista ha de cercar entre dubtes i
vacil-lacions, el cami de I'expressio de la propia personalitat
per fer comunicable a la resta, d’'una manera completa, la
seva experiéncia”.
Entre els 18 i els 23 anys d’edat (1950-1955), en una mena de
ziga-zaga en aparenca incoherent, es va dirigir cap als estudis
d'arquitectura. Cinc anys de plena joventut que varen consti-
tuir un plus en la seva formacié artistica i una solida reflexio
sobre |'arquitectura com la que fa Henri Focillon en el seu
docte tractat sobre “La vie des formes” :
“(...) la meravella més gran de I'arquitectura és, d’alguna mane-
ra, haver concebut i creat un revers de 'espai. L’'home camina

i actua a l'exterior de tot; esta perpétuament al defora i per
penetrar més enlla de les superficies cal que les trenqui. Entre
totes les arts, el privilegi Gnic propi de I'arquitectura és el de
construir habitatges, esglésies o naus, no pas per abrigar o res-
guardar un buit comode i dotar-lo de garanties, sind per cons-
truir un mon interior que, mesurant-ne I'espai i la llum segons
les lleis d’una geometria, d’una mecanica i d’una optica, impli-
cades necessariament en |'ordre natural pero en les quals la na-
tura no intervé. Res no dirigeix la sorprenent alcada d’aquestes
naus, sin¢ l'activitat i la necessitat de crear un espai nou.”
Aquestes reflexions i I'estudi a I'Escola Superior d'Arquitectura
de Barcelona de les formes reglades (hiperboloides, parabo-
loides,...) varen servir a Joan Vila Grau no sols per resoldre
avui el repte d'il-luminar bellament un espai i per emfasitzar-lo
harmoniosament sind, a més, per enriquir la seva creativitat i
I'aportacio espacial en les obres pictorico-plastiques presents
constantment en la seva trajectoria.

L'any 1954, durant els estudis d'arquitectura, en un viatge
a Franca va visitar I'església de Notre Dame de Toute Grace
(1938) situada al Plateau d'Assy -Alta Savoia. L'església és
d’'un estil neoromanic, pero l'interior i alguns acabats ex-
teriors van ser realitzats per artistes moderns importants
(Rouault, Matisse, Lurcat, Léger, Chagall, Bazaine, Bon-
nard,...), escollits pel rector Dévemy amb [|'assessorament
del dominic Couturier, també vitraller, que ja destacava com
a entusiasta defensor de I'art modern als temples des de la
revista Art Sacré (1935-1969) especialment en els anys que
la van dirigir els dominics Regamey, Cocagnac,Capellades i
el mateix Couturier.

L'església va ser objecte de moltes visites i comentaris i va cau-
sar un cert enrenou entre el clergat i els catolics tradicionals
francesos, i adhuc entre alguns europeus.

Abans d’abandonar els estudis d'arquitectura (1954), Iartista
va realitzar el seu primer vitrall d’encarrec amb la guia tec-
nica del mestre vitraller Jeroni Granell i Bartomeu, soci des
del 1890 de I'empresa vitrallera Antonio Rigalt y Cia (des de
I'any 1903 Rigalt Granell y Cia), convertint-se en el taller més
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important del segle XX, amb una produccié qualificada i molt
extensa a Catalunya, on va realitzar dissenys de grans artistes
com Joaquim Mir (El gorg blau), i arquitectes com Josep Puig
i Cadafalch, Enric Sagnier i Lluis Domeénech i Muntaner (vitrall
del café-restaurant de I'Exposicié Universal del 1888, vitrall de
la galeria de la Casa de Lle6 Morera, vidrieres del Palau de la
Musica Catalana).

Des de I'any 1961 fins al 1990 va realitzar moltes obres de
pintura i escultura, i va exposar individual i col-lectivament
a Catalunya, Espanya, Anglaterra i Franca, compaginant
aquesta activitat artistica amb altres tasques que revelen una
solida formacié i un esperit participatiu i dinamitzador que
el van impulsar a dedicar-se a temes socio-politics, culturals
i historics.)

Una breu mostra d'aquest esperit participatiu i dinamitzador
es pot trobar a la revista Hogar i Arquitectura numero 57).
Les "Conversaciones de Arquitectura religiosa” celebrades a
Barcelona la tardor de 1963 varen gaudir d’una gran concur-
réncia i participacio de personalitats tant del camp religios,
com de l'universitari, i del laic, per la importancia dels temes
tractats, dels conferenciants i de les intervencions del public.
Al tercer tema, "Iconografia y Simbologia”, exposat pel pare
Capellades (director de la revista “Art Sacré”), el catedratic
d’Estética Dr. Valverde, el pare Aguilar i el pare Borras, el pare

Foto ROSANNA NEGRE



. Vitrall modernista en un pis de I"eixample de
Barcelona.

. Coberta de la revista "QUestions d'Art”, num.

17. Dissenyada per Joan Mird, I'any 1968.

. Mural ceramic Col-legi de Metges de
Barcelona, obra de Vila Grau i Jordi Aguadé,
ceramista.

. Detall. Mural ceramic Col-legi de Metges de
Barcelona.

. Detall de la vidriera interior en una casa
particular a Via Augusta, Barcelona.
Realitzacions “La Cantonada”.

Fotos ROSANNA NEGRE
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Zorita i els arquitectes Prieto i Escudero, al comentari del Dr.
Valverde sobre I'existéncia d’una certa crisi del simbol, Joan
Vila Grau va respondre que “Si parlem de I’agonia del sim-
bol potser ens referim a certs simbols, perqué potser aquesta
crisi consisteix tan sols en un canvi. La tasca dels artistes seria
llavors buscar els nous simbols valids per a la nostra época i
expressar-los en el llenguatge propi de la mateixa. Considerar
que en la nostra societat el simbol ha deixat de tenir vigéncia
em sembla exagerat.”

Dins de la institucid Ars Sacra creada per Mn. Manuel Trens
I'any 1939, durant la década 1961-1971 va actuar el grup de
disseny “La Cantonada”, del qual va ser cofundador. En uns
temps de neguits, ideals i iniciatives (com les del Grup Abadia
de Montserrat dels anys 50; del Conservatori Municipal d'Arts
Sumptuaries “Massana” de Barcelona; dels grups i tallers es-
panyols de Madrid, Lled i Valéncia; de |I" exposicié Diocesana
d'Art Litdrgic (1956) i de les Converses d'Arquitectura Reli-
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giosa (1963) a Barcelona; del Congrés del SIAC a Montser-
rat (1964) i de la Il Exposicié d'Art Sacre a Girona (1965))
“La Cantonada” va ser un grup important integrat per Jordi
Aiguadé, ceramista; Aureli Bisbe, orfebre; Jordi Bonet i Ar-
mengol, arquitecte; Pilar Urquijo i Sepa Ferré, ornamentacio
i art textil; Joan Vila Grau, artista i Jordi Vilanova, decorador,
persones molt preparades en cadascuna de les especialitats
i unides per realitzar uns treballs de qualitat no solament en
I'ambit religiés sind també en el social i en el de la llar.

Entre els anys 1967 i 1974 Joan Vila Grau va fundar i pro-
moure la revista Quiestions d'Art, moderna en contingut i
en presentacié. Gairebé pels mateixos anys va ser membre
d'Ars Sacra en la segona etapa i director de la Galeria d'Art
AS(1973), on s'exposava obra grafica de coneguts artistes eu-
ropeus, espanyols i catalans.

A mig camf d'aquesta breu informacio, es pot observar I'inici
d'una coheréncia vocacional que d'ara endavant es va fent



(3]

més evident i que practicament dirigeix la trajectoria artistica
de Vila Grau en qui es manifesten els trets contrastats de
I'estudi i I'accio, del pensament i la intuicio, de la serenor i la
rauxa, de la moderaci¢ i la passio.

Quan es va iniciar en els vitralls ho va fer amb I'apassiona-
ment que atorgava a la pintura i I'escultura. Es va interessar
per la tecnica en el taller i alhora, els va estudiar comencant
pel Modernisme i el Noucentisme, possiblement influenciat
pel seu mestre i pels valors que havia descobert en els desta-
cats arquitectes d'aquelles epoques. D'aixo en va resultar un
treball ampli i competent, que va transmetre al public mitjan-
cant conferéncies, revistes i llibres, a voltes en col-laboracio
amb F. Rodon (“Del Modernismes al Noucentisme” .- Revista
Pro-Arte ndm. 7 i 8 (1976); "Els vitralls modernistes, con-
ferencia a la Universitat Catalana d’Estiu a Prada (1977); Els
vitralls modernistes catalans” (1977); “Modernisme”, confe-
réncia a la Universitat de Barcelona (1978); “Els vitrallers de

(5]

1. Presbiteri. La Nativitat s. Xlll. Catedral de Girona.
. Nau. Les Sibil-les (Jaume Fontanet). s. XVI. Catedral de

Girona.

. Nau. Els Apostols (Antoni Thomas, Tolosa). S. XV. Catedral

de Girona.

. Girola. La Crucifixio (Guillem Letumgard, Constanca. S.

XIV. Catedral de Girona.

. Detall de Les Sibil-les.

Fotos GUSTAU TORRES. Capitol Catedral
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la Barcelona modernista”.- Ed. La Poligrafa (1982)), a voltes
personalment: (“Les vidrieres modernistes catalanes”.- Revis-
ta Sant Jordi num. 94 (1974); “Historia del vitrall”, confe-
réncia a I’Auditoria de la Caixa d'Estalvis de Sabadell (1984);
“Historia dels vitralls”, conferéncia a la Diputacié Provincial
de Barcelona (1974); "“Paralel-lisme entre William Morris i els
vitrallers catalans”, conferéncia a I'Institut Britanic de Barce-
lona (1976); “El vitrall modernista, una expressié popular”,
conferéencia a I'Escola d’Estudis Artistics de |'Hospitalet de
Llobregat (1976)). Entre altres treballs cal citar el de comis-
sari de I'exposicié del Vitrall Modernista, al Departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya -Fundacié Joan Mir6-
Barcelona (1984).

Tota aquesta activitat sobre el Modernisme posa de manifest,
apart de la formacié historica dels autors, el seu patriotisme,
tal com es pot observar en el proleg del llibre "“Els vitrallers
de la Barcelona modernista”, on no sols s'hi troba un resum
cronoldgic del moviment i de la seva pervivéncia (1870 fins
1911), siné també una vibracié de tot el pais. (3) Vid Els vi-
trallers de la Barcelona modernista. Vila Grau, Joan, Rodén,
Francesc. Edicions La Poligrafa, S.A., 1982.

Durant la década 1980-1990, periode de molta activitat en
exposicions de pintura i escultura i també en la tasca de vi-
traller, Joan Vila Grau, amb la col-laboracié excel-lent i en-
tusiasta del seu fill Antoni Vila i Delclés, va posar la seva
atencié en els vitralls gotics catalans, fets amb vidres de colors
cromaticament molt potents que resulten de mesclar colorant
amb la pasta de fusié. El material, vidre de gresol, es conside-
ra protagonista del vitrall medieval.

Com de costum, es va apassionar en la recerca, I'estudi i
I'analisi del tema i ho va donar a conéixer en xerrades i pu-
blicacions.

Com a noticia primordial de I'any 1980, cal comentar I'encarrec
de I'Institut d’Estudis Catalans per a realitzar I'”Estudi dels vi-
tralls gotics catalans” per a la Col-leccié Corpus Vitrearum Me-
dii Aevi, conjuntament amb Joan Ainaud de Lasarte, Joan Vila
Grau, Antoni Vila i Delclés i el fotograf Ramon Roca Junyent.
A la Catedra Gaudi, I'any 1980 va dissertar sobre “Els vitralls
de Pedralbes”; en una altra llico, I'any segtient, ho va fer so-
bre “Tecniques i estil dels vitralls gotics catalans”, i va donar
també, a la seu de I'Institut Britanic de Barcelona, una confe-
réncia sobre “Vitralls gotics anglesos i catalans”.

El desembre de I'any 1982 va aportar a la revista Serra d'Or
un ampli treball sobre “Els vitralls gotics a Catalunya (Notes
sobre una recerca)”. L'any segtent va trametre un “Informe
sobre les taules de vitraller de Girona” al XXV Congrés del
Corpus Vitrearum Medii Aevi celebrat a Viena i més endavant
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a Girona. Joan Vila Grau coneixia una versi¢ francesa del
llibre “De diversis artibus” del monjo Theofilus (segle XII), in-
teressant per les referéncies i consells técnics per a la realitza-
ci6 de vitralls emplomats, entre els quals s'esmenta I'Us de la
taula o taules de vitraller, posts de fusta gairebé Uniques i de
notable importancia documental que, adequadament prepa-
rades i blanquejades, s'usaven a Europa per al disseny a mida
natural, dels vitralls medievals. Dues d'aquestes posts, actual-
ment al Museu d'Art de Girona, van servir a aquest artista per
poder-les estudiar i definir com a taules de vitraller emprades
a I'obra de la catedral gironina.

L'any 1985 va ser coautor amb Joan Ainaud del treball sobre
"“Els vitralls medievals de I'església de Santa Maria del Mar”
encarregat per I'Institut d’Estudis Catalans, i durant el mateix
any va pronunciar un seguit de conferéncies als Estats Units,
especialment a Boston:

“The Stained-glass in Catalonia today, a la School of Fine Arts”
“The catalan Stained-glass, from Gothic to comtemporary”, al
Holly Cross College

“The Gothic catalan Stained-glass”, a la Tufts University of Boston
“The Gothic Stained-glass in Catalonia”, a la Boston University
“The Stained-glass windows in Catalonia today”, a la Boston
Visual Artist Union

“The Gothic catalan Stained-glass”, a I'Institut Hispanic de
Nova York

L'any 1987, sota els auspicis del Comité Internacional d'Histo-
ria de I'Art i de la Union Académique Internationalle, es va pu-
blicar el llibre “Els vitralls de la Catedral de Girona” del qual va
ser coautor amb Joan Ainaud, Antoni Vila i Delclés, Assumpta
Escudero i Ribot, Jaume Marqués, Gabriel Roura i Josep Maria
Marques. Els vitralls de la catedral de Girona, llibre del Corpus
Vitrearum Medii Aavi, publicat sota els auspicis del Comité
Internacional d'Historia de I'Art i de la Union Académique
Internationalle- Institut d’Estudis Catalans, Barcelona 1987.
Impressio la Poligrafa, S.A., Parets del Valles, Barcelona.

El llibre és magnific, excel-lent en continent i contingut. A
més de la reconeguda valua dels autors i de I'interes de la
part historica i documental, cal ressaltar el complet treball de
catalogacio dels vitralls objecte d'estudi a cura de Joan Vila
Grau i del seu fill, Antoni Vila i Delclos.

La catalogacio és modeélica, i constitueix una guia completa i
valuosa per a I'estudi i per a qualsevol intervencio.

Comenca amb un codi de trames pels esquemes de conser-
vacié i trames explicatives de I'estat de conservacio dels vidres
gue es van aplicant a cada vidriera estudiada, préviament
identificada i localitzada en uns planols de la Catedral que
figuren a I'inici del llibre. La metodologia comprén els aspec-



tes seglients: Comentari general, Composicié Ornamentacio,
Conservacio, lconografia i Técnica, Color, Estil i Estat, aixi com
I'estudi especific de cada part dels vitralls.

També es descriuen dos grups de fragments de vidres corres-
ponents al presbiteri i girola i un tercer grup de fragments de
vidres de col-lecci6 original desconeguda. A més, figuren en
la catalogaci¢ diversos motius ornamentals o grisalles i un re-
pertori dels corresponents a la catedral de Girona i a I'església
de Castell6 d’'Empuries, aixi com dibuixos i també grafies de
marques de vitraller.

No es considera oportl continuar amb el detall de cadas-
cuna de les obres catalogades; és a dir, els 10 vitralls a la
capcalera sota coberta (presbiteri) desenvolupant una bella
mariologia; els 11 vitralls a la girola o deambulatori, amb
temes de la Passid de Jesucrist, de Guillem de Letumgard;
les 2 rosasses a nord-est i sud-est; els 2 vitralls al costat sud
de la nau (vitrall dels Apostols, d’Antoni Thomas, de 15,30
m x 2,70 m i vitrall de les Sibil-les, de Jaume Fontanet, de
13,86 m x 2,87 m); el finestral de la capella de Sant Miquel
i Sant Ivo i el finestral de la capella de Sant Jordi i Sant Da-
mia. Aquesta catalogacio es fa extensiva a les vidrieres de
les basiliques de Castelld d’Empdries i dels sants Just i Pastor
de Barcelona, de les quals també s’ocupa el llibre, amb la
mateixa diligéncia i nivell de detall que s’havia aplicat a les
de la Catedral de Girona.

També es descriuen dos grups de fragments de vidres corres-
ponents al presbiteri i girola de col-leccié original descone-
guda. A més, figuren en la catalogacié motius ornamentals
o grisalles i un repertori dels corresponents a la catedral de
Girona i a I'església de Castelld d’"Empuries, aixi com dibuixos
i grafies de marques de vitraller.

RESUM DEL TREBALL DE JOAN VILA GRAU EN L'ESTUDI | DI-
FUSIO DE LA HISTORIA | DE LES EPOQUES RELLEVANTS DEL
VITRALL CATALA

La fecunda dedicaci¢ de I'artista a I'estudi dels vitralls gotics,
modernistes, moderns i contemporanis de Catalunya i a la
seva divulgacid amb conferencies i publicacions, I'acredita
d’historiador i tractadista competent en el tema.

Joan Vila Grau i Antoni Vila i Delclés van crear I'Institut del
Vitrall I'any 1987, per a I'estudi, la conservacio i la restauracié
del vitrall, aixi com per a la promocié del vitrall contempora-
ni. Joan Vila Grau n’és el Director. L'any 1988 ambdds van
organitzar la Mostra itinerant “Joves vitrallers catalans” de la
qual van ser comissaris. L'any 1990 van organitzar el primer
Simposi Internacional del Vitrall, que va tenir una concurren-
cia molt amplia (uns 130 especialistes).

Joan Vila Grau és académic de la Reial Académia de Belles
Arts de Sant Jordi de Catalunya, membre de la Reial Acade-
mia de Ciéncies i Arts de Barcelona, membre del Corpus Vitre-
arum Medii Aevi de Catalunya i membre d'ICOMOS.

GENERALITATS SOBRE EL TREBALL CREATIU DE L'ARTISTA |
COMENTARI D'ALGUNES OBRES

Ara bé, limitar la brillant aportacié de I'artista a I'art del vitrall
suposaria una greu mancanca; seria obviar la seva creativitat,
I'interés de les realitzacions vitralleres que, des dels anys 50,
ha compaginat plenament amb la resta d'obres plastico-pic-
toriques.

Des dels primers treballs, la feina en els vitralls és abundant,
tant en obra publica i privada com en vidrieres de caracter
religiés. Les obres (provinents d'encarrecs d'entitats publiques
i de clients privats) sén excel-lents, perd aquest escrit s'ocupa-
ra més de I'obra feta en les esglésies en les quals destaca la
llibertat en la seva realitzacio, en I'Us dels materials de suport
(plom, ciment, mixtes), en la diversitat de composicié dels vi-
dres i en la varietat i riquesa del color, al qual sol incorporar
les textures vibrants dels vidres moderns, tal com es ressaltara
en el comentari de les obres.

Joan Vila Grau utilitza els materials de suport de diverses
maneres, la qual cosa li confereix, sovint, una total llibertat.
A vegades, la disposicid del plom es planteja amb dominant
vertical i gairebé rectangular, amb mides generals diferents.
Aixo produeix una varietat de color i una riquesa notable del
conjunt.

Altres vegades, el tracat del suport de plom és sinu6s, curvilini
i lliure. El trag, en alguns casos, es continua en els plafons
veins, obviant els muntants separadors i donant continuitat al
conjunt (Jeronimes). Els vidres llavors acostumen a superar les
mesures normals o recomanables.

L'esclat cridaner o la llum “sorda o atona” d'un vidre desta-
guen entre la densitat de llum acolorida que I'artista acostu-
ma a disposar als laterals de la vidriera, contrastant amb una
zona central de vidres clars, de color i intensitat variables que
accentuen alguna simbologia. (Verges)

Aquesta disposicié no és sempre la mateixa. A voltes el color
de la llum omple tota la superficie, com ocorre en la impor-
tant vidriera de la nau de I'església de la Verge de la Pau, a
Barcelona.

Perd per comentar les realitzacions d'artistes creatius com el
gue ens ocupa, que refusen la reiteracié i dificulten al critic
qualsevol referéncia comoda a un estil, en aquest cas en que
intervenen técnica i art, I'analisi de la manera d’articular-se
ambdos factors en cada una de les obres religioses que s'han
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1954.Vitrall de Sant Jordi.

Vitrall de I'ermita del Remei, Caldes de Montbui.

pogut visitar (d'entre les nombroses i notables realitzades tant
a Catalunya com a Espanya i també a I'estranger, laiques i
religioses), ajudara a entendre el treball d'aquests vitrallers
autentics.

Un altre aspecte a considerar és el de la funcionalitat. Des dels
inicis, la funcié d’una vidriera ha estat la de resoldre el tan-
cament de les obertures exteriors d'un edifici per protegir-lo
d’inclemeéncies i agents nocius. Aquesta funcié es va enriquir
amb I'aparicié de materials i técniques que han permes, so-
vint, transformar els tancaments vitris en obres d’art. En les
obres sacres cal cercar, a més, quelcom transcendent que s'ha
d'afegir a les funcions ambiental i catequética. Avui, en gene-
ral, en el camp vitraller, es constata, a Franca i Catalunya, el
progressiu canvi de la comunicacié sensitiva de la imatge per
I'espiritual i transcendent del simbol.

VITRALL DE SANT JORDI, 1954

Primer vitrall, realitzat amb I'assessorament de |'arquitecte i
mestre vitraller Jeroni Granell i Bartomeu.

Emmarcat amb un cercol de color a mode de rosassa. Obra
sense grisalles, senzilla, neta i evocadora gracies als elements
dispersos: el sol, un castell, un orant, el drac, aixi com a la ve-

24

getacio reduida a grups de fulles contornejades d'un regruix
fosc que envolten la figura de Sant Jordi, dempeus destacada
en tons clars, la creu vermella i la cota de malla resolta amb
grafisme minim, de I'entorn de vidres verds i blavosos.
Llibertat en la disposicié de les barretes de suport; llibertat en
la tria, distribucio i Us del vidre, amb |'aportacié puntual de
textures, i llibertat en la composicié.

VITRALL PER AL SANTUARI DEL REMEI, Caldes de Montbui,
1957

Rosassa. Composicié original a base d'un contorn de vidres
de color intens i part central amb la representacié de la Verge
dempeus en actitud orant, amb domini de colors clars, gaire-
bé blancs, i envoltada daltres vidres clars, grocs, roses, blau
cel, que es van intensificant cap a tons liles, vermells, verds,
blaus marins, torrats, taronges i sienes. El marc circular, de
color fosc intens, ajuda a valorar el color del vitrall. La trama
dels suports es composa de tres linies horitzontals (cap, centre
de la figura i peus) i dues verticals. Les barretes de plom, a la
manera de raigs que surten de la imatge i que es creuen amb
d'altres inclinades, enriqueixen i valoren ritmicament la part
central.

Fotos JOSEP MARIA TARRUELL



VITRALL DE L'ESGLESIA PARROQUIAL DE CALDES DE MONT-
BUI, 1957

Adaptat a I'estructura, es composa de dues obertures sepa-
rades per un ampli mainell i acabades en arc apuntat, i d'una
part superior amb un cercle central i triangles curvilinis als
costats.

Els elements principals de suport del vidre segueixen la forma
de I'estructura, emmarcant els plafons centrals i els capcers.
Ajustada alternanca de tons clars i lleugerament calids, i verds
i blaus d'intensitat diversa i gradual. La part inferior del con-
junt, més clara que la resta, s'enriqueix amb cites de caracter
espiritual.

CONJUNT DE 26 VITRALLS DE L'ESGLESIA DE LES GERMANE-
TES DE L'ASSUMPCIO, Barcelona, 1962. Actualment a I'esglé-
sia parroquial de Montornés del Vallés.

Els 26 vitralls que Vila Grau va realitzar per a I'església de
les Germanetes de |I'’Assumpcié (Barcelona, 1962) es poden
admirar actualment a I'església parroquial de Montornes del
Valles.

A la capcalera, a mode de retaule, les 3 vidrieres centrals re-
presenten |I'’Assumpcié de la Verge i son obra de Vila Arrufat.
La Verge ocupa el vitrall central i resta emmarcada o acom-
panyada per angels a ambdues bandes i per petites estrelles
en el capcer. A cada costat d'aquestes vidrieres centrals co-
mencen els vitralls obrats per Joan Vila Grau, que contrasten
amb ritme i colors dels tons freds (blancs i blaus) i les postu-
res més estatiques del centre. Cada vidriera esta dividida en
plafons de suport i un capcer a la part superior. Del conjunt
en resulta una llum ambiental que ajuda al recolliment, a la
calidesa i a la pau.

VITRALLS DE L'ESGLESIA DE LLARS MUNDET, Barcelona, 1963
A la capella de les Llars Mundet, els vitralls de Joan Vila Grau
es disposen al llarg del mur de tancament de la nau, a ma
dreta entrant, a cada costat dels pilars de formigé armat que
constitueixen els muntants verticals dels portics, separats uns
5,60 m. Un element central massis fa de separador i alhora
contribueix a millorar el ritme de cada tram i a reduir un excés
de vidrieres que, en alcada, es disposen practicament des del
paviment fins al sostre.

Aquests vitralls devien suposar un repte important per a I'ar-
tista i resulten una bona prova de la seva maduresa. Cada
vitrall (d’uns 12 m d'alcada) esta compartimentat en plafons,
perd el tracat és practicament unitari, i cada vidriera esta
composada en plena llibertat, tant pel que fa a la xarxa de
plom de suport com pel que fa al color de la llum dels vidres

(domini dels tons clars, de verds i blaus d’intensitat diversa i
aparicié d'alguns tons calents com roses, vermells i torrats),
a vegades agrupats, a vegades puntuals; les dimensions del
gran espai resten humanitzades i harmonitzades.

Es produeix un ritme estructural i una unitat formal i de co-
lor que s'interrompen en el creuer i condueixen cap a l'espai
celebratiu.

VITRALLS DEL BAPTISTERI DE L'ESGLESIA DE NOSTRA SENYO-
RA DE LA PAU. Barcelona, 1964, 1966, 1968,...

El conjunt de vitralls que Joan Vila Grau va realitzar per a
aquesta església és remarcable. En el baptisteri (1964), que
ocupa un espai rectangular, situat sota I'altell destinat a cor,
tancat per tres costats i obert vers la nau, destaca el vitrall del

1957. Vitrall de I'església parroquial de Caldes de Montbui.

Foto MARIA CARME POCH
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10

9.

. Església Parroquial de

Montornés. Interior. Vista
lateral.

. Detall amb invocacions.

. Imatge de la Mare de Déu

amb vitrall de fons.

. Conjunt de la capcalera.

. Església de Llars Mundet.

Interior; capcalera. Vitralls
de Vila Grau a la dreta i de
Domenec a I'esquerra.

. Nau; mur del costat dret.
. Nau, sector d’accés i cor.

. Baptisteri, església de

Nostra Senyora de La Pau.
Vitrall del mur de fons.

Vitrall lateral.

10. Església de Nostra Senyora

de La Pau. Detall del vitrall
de I'Eucaristia.

11. Vitrall de I'església de

Nostra Senyora de La Pau.

12. Vitralls de la parroquia de

Verges i detall.

Fotos ROSANNA NEGRE
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Fotos GERMA JOAN MANEL QUILABERT

Fotos ROSANNA NEGRE
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1. Vitralls de I'església de Sant Joan de Déu. Manresa.

2. Ambit de la celebracié i vitralls de I'Eucaristia i Matrimoni.

3. Convent de les Jeronimes. Bellesguard. Vista exterior de
la piramide heptagonal.

4. Vitrall de la Peniténcia, vitrall de la Confirmacid i vitrall
del Baptisme.



parament de fons totalment resolt a base de llosetes de vidre i
suport de ciment armat, materials que contrasten i es valoren
per la lluminositat dels vidres de tonalitats blavoses i verdes,
i algun to ataronjat, groguenc i blanc, preparats amb el groc
d’argent (clorur o sulfur de plata) i el reforc de I'ombra a con-
trallum del ciment. El groc d'argent havia estat aplicat per
Letumgart a les vidrieres de la girola de la Catedral de Girona.
Unes traces verticals i sinuoses de ciment accentuen el ritme
del conjunt, que recorda les action painting de Pollok.

La simbologia de l'aigua sagramental queda clarament ex-
pressada.

Al costat esquerre es pot encara admirar un vitrall de més
reduides dimensions, en el qual I'artista disposa els colors
freds i games de blaus i verds a les parts inferior i superior
i unes faixes de colors calents, grocs, torrats, taronges, a la
part central.

A les bandes lliures dels paraments laterals es disposen seients,
i ala part central la pica baptismal queda en el centre d'un
cercle a nivell lleugerament inferior al del paviment restant. La
pica s'adossa a un monolit (realitzat per Jordi Vilanova).

VITRALL A LA NAU DE L'ESGLESIA DE NOSTRA SENYORA DE
LA PAU, Barcelona, 1966

La llibertat en I'Us i la col-locacié de les barretes de suport de
plom en els vitralls de Joan Vila Grau, quan adopta el mode
tradicional s’observa en el seu costum de disposar-les d'una
manera irregular que potser respon a una concepcid prévia
del conjunt, perd que aparenta ser atzarosa. A vegades les
tires sén sensiblement verticals, arrenglerades en files no uni-
formes; altres vegades sén horitzontals o obliqtes, tracades a
ull i barrejades lliurement o potser al servei de la diversitat dels
vidres, que son petits i d'una extensa i variable gama de colors.
En general, aquest ordit, una vegada completat amb la in-
corporacié del vidre, dona resultats d'una excel-lent riquesa
de color. La gran vidriera de la nau de I'església, contigua al
presbiteri, sorprén i atrau per la seva senzillesa compositiva.
Una creu de tons clars ocupa la part central i dues llegendes,
disposades verticalment, una a cada banda del suport de la
creu, ens recorden les paraules del Senyor referents a I'Euca-
ristia; el simbolisme del color, present en altres vitralls de I'es-
glésia, és evident i convida a passar una bona estona davant
d’'aquesta obra solemne, admirant I'encert en disposar la llum
acolorida i el valor puntual d'algun color “nou” que destaca
en vivesa o en atonia.

VITRALLS DE LA CAPELLA DE LES GERMANETES DELS PO-
BRES, Manresa, 1967

Actualment, a la CAPELLA DE SERVEIS SOCIALS DE SANT
JOAN DE DEU A LA MATEIXA CIUTAT.

La nau esta coberta estructuralment mitjancant quatre portics
metal-lics de lleuger pendent. En el mur de capcalera s’hi obre
el presbiteri poligonal de sostre més baix. En els dos brancals
d'accés a aquest espai de celebracio hi ha dos vitralls verticals.
Els murs laterals de la nau estan dividits en alcada per jasseres
que en el tercer portic s'interrompen i uneixen els dos costats
de la nau iniciant un altell o cor. Les vidrieres de la nau, quatre
a cada costat, estan emmarcades entre els portics i jasseres
estructurals.

Els vitralls tenen una gran forca ritmica; els suports del vidre
sén de ciment armat i el seu trac sobrepassa els limits estruc-
turals accentuant la unitat compositiva.

VITRALL DE LA PARROQUIA DE VERGES, 1967

El vitrall esta situat al centre del parament de fons del pres-
biteri. Es de forma vertical i esta dividit en 3 plafons i cap-
cer. Les barretes de plom de suport del vidre sén, en general,
rectilinies disposades irregularment. Els vidres tenen formes
variades, sén sensiblement rectangulars o quadrats i de di-
mensions, en general, reduides. A la part central del conjunt,
en tonalitats clares, destaquen els simbols trinitaris: el colom
(Esperit Sant) a la part superior, I'ull, emmarcat per un triangle
(Déu Pare) al centre i la simbologia de Crist al plafé inferior. El
color de la llum de migdia és adient per a ressaltar la riquesa
de la vidriera. Els colors, torrats, vermells, rosats, ocres; blaus
i verds emergeixen des dels marges, es barregen amb els tons
clars, ocupant les parts lliures de simbologia.

VITRALLS DE BELLESGUARD (JERONIMES), Barcelona, 1979
Una bella i senzilla obra arquitectonica sacra dins del recinte
conventual de les Jeronimes. De forma piramidal, a la meitat
de la seva alcada se situen els vitralls que ocupen I'amplada
de cada parament de I'heptagon i es disposen apaisats i sub-
dividits en 5 plafons; cada vitrall glosa un Sagrament; I'artista,
tal com fa algunes vegades, n’escriu el nom i I'acompanya
d’algun signe adient o d'alguna advocacié.

Més endavant repetira aquest procediment a la seva obra ac-
tual, a voltes amb una sola paraula (llum, jo séc,...) no per
gratuitat o decoracid, sin6 per enriquir I'espiritualitat.

El tracat del suport és, en general, curvilini, lliure. Les barretes
de plom no resten limitades als plafons, siné que els superen,
continuen i ritmen horitzontalment tot el conjunt. Els vidres
no tenen pas la forca d'altres realitzacions de Joan Vila Grau.
Els blancs, verds i blaus son de tonalitat clara i elegant, i aju-
den a la pau i serenor ambientals.
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CONJUNT DE 24 VITRALLS DE LA PARROQUIA DE LES ESCAL-
DES, Andorra, 1981

Per a aquesta església Joan Vila Grau realitza un bon nom-
bre de vitralls entre rosasses i finestres, que enalteixen el tem-
ple i son bona mostra de la maduresa de I'artista i dels seus
avencos en la llibertat i domini dels components técnico-artis-
tics de la vidrieria.

A les rosasses, dintre I'emmarcament circular, les barretes
de plom de suport segueixen un tra¢ mixt, sinuds i rectilini,
amb una mena de ritme en el qual la ma sembla respondre
al simple goig de dibuixar. Els vidres sén de tons lleugera-
ment treballats, grocs, una mica ataronjats, sienes, aigualits,
contrastats amb tons blancs i amb freds subtils. A vegades
pero, el tracat curvilini i rectilini és barrejat i el contrast dels
vidres “freds, calents i neutres” és més intens i ressalta amb
els tons delicats dels vidres clars. Amb la incorporacié del
relleu, el valor i el contrast d'algun vidre augmenta i déna
més forca al color de la llum. L'ambient general és de reco-
lliment i pau.

En dues de les obertures de més baixa alcada, I'ombra a con-

1. Parroquia de Les Escaldes.
Rosetons.

2. Parroquia de Les Escaldes.
Vitralls Murals.

3. Parroquia de Les Escaldes.
Vidriera de La Creu.
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trallum d'una reixa de proteccié entorpeix la visio perfecte,
d’alguns vidres molt treballats en relleu i color.

Una vidriera que cal destacar és la de la creu. Dos muntants i
dos travessers estructurals es disposen al centre i divideixen el
conjunt en quatre plafons, dos de verticals (practicables) i dos
de semicirculars fixes que formen el capcer. La divisio, pero,
resta visualment anul-lada pel tracat del plom i els canvis de
color de la part central que superen els limits de la creu i enva-
eixen el plafons. En el camper dominen els tons freds i el tragat
lineal (verds clars i alguns ocres i grocs), puntuals o agrupats.
A la part central, els colors sén ataronjats i grocs d'intensitat di-
versa. No hi ha una completa separacié entre tons freds i calents
sind una penetracio de freds en el conjunt de calents. En un cos-
tat del vitrall, contornejant una bona part del muntant els tons
s'enfosqueixen intensament (torrats, sienes, vermells, negres).
Darrera la creu sembla doncs dibuixar-se o insinuar-se |'apa-
renca d'un crucificat, malmes, misteriés i de mesures que
sobrepassen els limits de la creu i adhuc els de la vidriera.
En aquesta depurada obra els creients hi percebran una forta
simbologia.

Fotos JORDI PUJOL



VITRALLS A LA SAGRADA FAMILIA.

A primera hora de la tarda del dia 12 de mar¢ del 2016, abans
del Concert de Setmana Santa, a la Basilica els vitralls de la
facana de llevant, verdosos i blavosos delicats i rics en mati-
sos, comencen a declinar i els de la facana de la Passio, calids
i solemnes inicien un flameig que, gradualment, passara a un
esclat de tons calents.

Abans de seure, algun visitant resta dempeus contemplant
la monumental vidriera de la Resurreccié en la qual, la llum
clara, groga i blanca de la part central, emergeix dels contorns
vermells, terrosos i torrats i emprén un impuls vers la part
superior de I'el-lipse.

El sol de la tarda de marg neta i lluminosa, inflama els colors
d’'aquestes vidrieres que es conformen harmoniosament amb
I'arquitectura. Les obres de la Basilica continuen amb bon rit-
me i els vitralls de Joan Vila Grau i Antoni Vila i Delclos, sense
pausa des de fa gairebé 20 anys segueixen la seva brillant
aportacié al temple, amb una planificacié rigorosa i un dis-
seny acurat i fervent, d’acord amb el criteri i les pautes del
genial Gaudi. El “llarg cami” s'esta acabant. Laus Deo.

ECLIPSI

il-luminacio eficient per a
Esglésies i Museus, amb
estalvi energetic del 80 %
T. 647 95 37 98
www.eclipsi-net.com

Església de Sant Nicolau de la Riba Museu Biblic de Tarragona

Església de Santa Maria de Taiill

31




COL-LABORACIONS

Recuperar els arkhetopos. Nou oratori
a I'escola de Jesuites-Clot i reforma de
la Capella de Sant Ignasi de Loiola a

la Curia provincial de la Companyia de
Jesus. (Barcelona)

per ELOI ARAN

Si en l'article de I'anterior lliurament es va tractar el tema de
“Déu a la ciutat” a través del cas de les obres a la rectoria
i el temple parroquial de Santa Madrona del Poble-Sec, ara es
proposa donar un cop d'ull a petits espais de pregaria ubicats
en una escola i un centre provincial d'una orde religiosa. Tenir
cura d'aquests espais garanteix trobar els espais de trobada i
relacié amb Déu en el quotidia alhora que refermen la pers-
pectiva i la identitat evangelitzadora de les institucions.

1. Nou oratori de I'escola Jesuites-Clot. (2014. Barcelona)
“La clau d’una concepcid cristiana dels estudis és que la pre-
garia esta feta d’atencio. La pregaria és I'orientacio cap a Déu
de tota I'atencié que I'anima és capac. La qualitat de I'oracio
esta per a molts en la qualitat de la atencio. La calidesa el cor
no la pot suplir” (Simone Weil. “A la espera de Dios").

Per la fildsofa Simone Weil, quan es plantejava quina relacié
hi ha entre la interioritat i els estudis, concloia que un alumne
atent és una anima que prega. Quan estem atents al nostre
objecte d'estudi, centrats i abandonats en ell, ens obrim a
I'alteritat i, aquesta, en darrer terme i en sentit fort, apun-
ta a I'Alteritat, el Misteri, Déu en definitiva. Aixi doncs, I'aula
pot esdevenir lloc de trobada amb el transcendent, molt en
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La proposta: ['oratori com un espai de revelacio.

consonancia amb alld tan ignasia de “trobar a Déu en totes
les coses”, perd aixd tampoc descarta que aquesta mateixa
atencié es pugui aplicar al mateix saber i viure explicitament
religiosos, concretament en un espai per a la pregaria escolar.
Una capella o oratori escolars han de seguir aquesta mateixa
dinamica que porta I'alumne en el seu quotidia i que ja hem
descrit: una atencié concentrada en |'objecte d'estudi orienta
a l'anima a I'Alteritat.

D’aqui en traiem dos verbs: Concentrar i Orientar. Qué és
I'Església sind una assemblea (concentracié) que respon a
una crida externa (orientacié)? Aquest doble moviment res-
pon també a la dinamica eucaristica: ens apleguem en Nom
d’'Algu Altre que ens ha convocat i posteriorment ens torna a
dispersar. Es podria entendre fins i tot la dinamica del quotidia
de la comunitat educativa també en aquest doble moviment:
Déu ens crida (convocacio) a una tasca educadora-evangelit-
zadora i, en ella, hi trobem una Preséncia que és el sentit (ori-
entacio) de la nostra vida. Aquests dos verbs traduits a mode
espaial equival a conjuminar planta central (“tots entorn de”)
i la planta longitudinal (“tots cap a”).

L'oratori actual respon a un oratori de comunitat de jesuites
i no al d'una comunitat educativa integrada per gent de di-
verses edats. Es a dir, no hi ha una voluntat “catequética” en
aquest espai perque, senzillament, no s’havia plantejat en els
seus inicis. Si a aquest fet li afegim el visible desgast pel pas
del temps, aquesta déna un cert aire de espai religids “dels
seixanta” actualment obsolet.

La primera cosa que fem notar és que, donat que I'estanca
és molt petita i de planta quadrada, un recurs espaial adient
és la "ocultacio” o “desmaterialitzaci6” de les cantonades
mitjancant envans que no s'arriben a tocar (no es veu el limit)
0 bé que es corben. Per aix0, ja que I'accés es realitza des de
una de les cantonades, proposem emfatitzar la visi¢ de la dia-



gonal de I'espai, que és la seva dimensié més llarga, tot just al
accedir-hi disposant en la cantonada oposada el sagrari. Les
cantonades oposades a aquesta diagonal es corben per poder
acollir-hi un banc corregut que també actua de magatzem.
Pel que fa al sostre, es proposa guanyar tota |'alcada possible
i fer un fals sostre en forma de dos triangles resultants de la
divisi6 del quadrat per la seva diagonal. Aquests triangles es
preveuen de material flexible, una tela, de forma que puguin
funcionar com a difusors luminics de la llum que es disposaria
entre aquests i el sostre actual. La seva forma triangular, el fet
gue no arribin a les cantonades i que tinguin una certa incli-
nacié emfatitza i marca el que és més important de I'oratori:
el sagrari, a part que evidentment és una imatge molt evoca-
dora de I'Esperit Sant que planeja sobre |'espai.

Recuperem ara els dos verbs presentats al principi: atencio
i oracio, als quals vinculavem una planta central i una altra
lineal respectivament. Doncs bé, les parets corbades actuen
metaforicament com dues mans que acullen a la comunitat
reunida i, alhora, I'espai entre aquestes i la diagonal accés-sa-
grari marca la direccionalitat de la pregaria. No estem aqui
per una reunié qualsevol, sind que som “con-vocats” per la
Preséncia de Crist present en el Santissim. Quan la comunitat
es troba i vol fer pregaria “orientada” es pot posar tota ella
mirant cap el sagrari, de forma que qui entra no interromp la
pregaria perqué no entra en contacte visual. Per altra banda,
quan la comunitat es troba en celebracié eucaristica es situa
entorn de l'altar, al bell mig de la planta. Planta direccional i
planta central sén possibilitades.

Com bé comenta el P. Manuel Hernéndez sj, arquitecte i do-
cent de l'escola, hem aconseguit un projecte en el qual hi
ha una carrega simbolica notable en un espai molt petit. Ara
resta passar ja al projecte executiu i fer-ho real.

2. Reforma de la Capella de Sant Ignasi de Loiola a la Ca-
ria provincial de la Companyia de Jesus. (2015. Barcelona)
“Perqué aixi com el passejar, caminar o correr son exercicis
corporals, de la mateixa manera tota forma de preparar i dis-

posar I’anima per treure tendéncies desordenades i, un cop
tretes, cercar i trobar la voluntat de Déu en la vida i aixi salvar
el anima, son exercicis espirituals” (Definicio dels Exercicis Es-
pirituals. Sant Ignasi de Loiola)

Per a les relacions personals compta molt salvaguardar aquells
llocs primigenis per retornar-hi en els moments de recerca de
sentit. Alld que val per les relacions personals també val per
a la relacié amb Jesucrist i per les mateixes institucions religi-
oses, de manera que aquest va ser |'eix vertebrador de la re-
forma de la Capella de Sant Ignasi de Loiola a la Curia Provin-
cial de la Companyia de Jesus a Catalunya: recrear una versio
contemporania de la Cova de Sant Ignasi de Manresa que fes
visible I'estructura interna dels Exercicis Espirituals.

El projecte se situa en una peca allargassada de forma rectan-
gular on originariament s'hi disposava el presbiteri en un dels
extrems oposat a I'accés. L'espai s'il-luminava naturalment per
un conjunt de tres finestres elevades en un dels laterals, men-
tre que la il-luminaci¢ artificial es concentrava dels dos metres
en avall, deixant la resta del doble espai a les fosques.

La intervencié consta de quatre plafons que arrenquen suspesos
de la paret oposada a les finestres i creixen, doblegant-se, cap
a la llum. Aquests plafons representen les quatre setmanes dels
Exercicis Espirituals i la representacié simbolica s’aconsegueix
amb una topografia espiritual a mode de retaule realitzada
amb roba de sac, ja que Sant Ignasi era conegut popularment
a Manresa com “I'home de sac” en referéencia al seu vestit de
peregri. El plafé de la primera setmana actua alhora d'espai
rebedor de forma que, aprofitant que no hi ha finestra, el fals
sostre s'abaixa per crear el clima de recolliment i el convit a la
humilitat propia de la setmana que culmina amb el triple col-lo-
qui amb el crucificat (EE.EE.62ss), una escultura del crucificat
que és obra de I'escultor Josep Llimona. Al plafé de la segona
setmana s'hi representa la contemplacié de les dues senyeres
(EE.EE.1265s5) amb els tres graons de la humilitat. Al tercer plafé
és on s'hi disposa el nou presbiteri, cercant una participacié més
assemblearia, ja que és on es proposa a l'exercitant la contem-
placié de la Passi6 de Crist. Aquest plafé és presidit per una
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creu buidada en la roba de sac per visualitzar “com la divinitat
s'amaga” (EE.EE.196). Al quart plafé s'hi representa el sepulcre
buit i la resurreccio i s'hi disposa el sagrari.

Per altra banda, confrontat als quatre plafons-cova i per sota
dels finestrals, es disposa un altre plafé corregut horitzontal
on s'hi representa I'skyline de Montserrat, com si haguéssim
pogut recrear I'estat i les vistes originals de la Cova de Sant
Ignasi a Manresa. A l'inici i al final del plafé és on troben lloc
les talles de sant Ignasi i de la Mare de Déu de Montserrat,
gue acompanyen a l'exercitant al llarg del seu recorregut. A
les parets testeres es disposen les representacions del textos
del “Principi i Fonament” (EE.EE.23) i la “Contemplacié per

assolir I'amor” (EE.EE.230ss), que soén els marcs d'entrada i
sortida del trajecte espiritual ignasia.

Les imatges es situen a I'inici i al final del plafé horitzontal; po-
sant una talla de fusta policromada de Sant Ignasi donant la
benvinguda a I'accés per davant de la definicié dels mateixos
Exercicis Espirituals i, per altra banda, fent un ninxol modern
dins del perfil de Montserrat on es situa una imatge de La
Moreneta encarada cap a I'altar. D’aquesta manera els sants
s'incorporen a la celebracio de forma discreta pero ben signifi-
cativa. Finalment, cal destacar la possibilitat de sectorialitzacié
de la il-luminacié que possibilita la creacio de diferents ambits
de pregaria en un Unic espai.
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CINC ANYS DE CATALONIA SACRA

Més de mil anys de cristianisme a Catalunya han deixat un
posit meravellés de patrimoni cultural i artistic. Un patrimoni
que ens arriba al voltant d'una ermita perduda al Pirineu,
d’'una església parroquial de les viles, d'una gran catedral de
les ciutats, o d'un isolat monestir. Un patrimoni que es con-
creta en grans edificis, claustres o campanars, i també en pe-
tites creus de plata —obres mestres de |'orfebreria—, passant
per retaules i ornaments, musica i festes. Un patrimoni que,
assumint la cultura de segles, és reflex de I'evolucié dels estils
artistics, des del pre-romanic fundacional fins al modernisme
de Gaudi, passant pel gotic lluminés o el barroc escenografic.
Aguest patrimoni —de valor infinit per als cristians, testimo-
ni viu de la historia de les nostres comunitats—, al seu torn,
pren una importancia fonamental des de la perspectiva de la
identitat i de les arrels culturals del nostre pais. Si el patrimoni
manifesta la identitat, aquest patrimoni creat a I'empara de
I"Església explica una part essencial de la nostra identitat com
a pais. D'aquesta importancia en som molt conscients, des
de I'Església. Es per aixd que ens sentim obligats a tenir-ne
cura, a tenir-lo a disposicié de qui el vulgui coneixer.

Perd també és obligat de plantejar-nos com el donem a
coneixer i com I'expliqguem. Perqué per donar raé del nostre
patrimoni, no n'hi ha prou amb dades técniques, cronologi-
ques i estétiques; per comprendre una pintura, un retaule,
una església, un salpasser, tant creients com no creients, ne-
cessiten coneixer amb profunditat els fonaments espirituals,
teologics i liturgics d'aquests béns si volen comprendre amb
profunditat llur ra6 d'ésser. Es necessari que parlem del nervi
divi que rau sota aquesta pell humana que és el patrimoni
—plena doncs de valors humans, amb les seves grans virtuts i
algunes de les seves limitacions.

Per comencar un treball interdiocesa en el camp d’aquesta
missié divulgativa que té I'Església va néixer just ara fa cinc
anys Catalonia Sacra, un projecte que, si bé va comencar
una mica a les palpentes, avui és ple de vida i d'esperances.
Catalonia Sacra és una proposta per descobrir els valors del
nostre patrimoni. Es un projecte poliédric que ha aconseguit
una veu propia i unitaria des del respecte, la coordinacio i el
consens amb les diocesis amb seu a Catalunya, i amb una
gestid propia dels nostres temps.

Amb Catalonia Sacra els bisbats anem configurant una pro-
posta capac de donar formacié a les persones que volen conéi-

Noticiari

Església de Sant Climent de Tadll.

xer i donar a coneixer el nostre patrimoni; oferim una agenda
d’activitats de descoberta del patrimoni cultural d'arreu del
pais; avancem en la confeccié d'uns serveis d'atesa turistica
als grups que vulguin visitar-lo; busquem estrategies per aju-
dar a les parroquies a desenvolupar el seu potencial cultural;
cerquem la imprescindible col-laboracioé institucional; i difo-
nem a les xarxes socials la multitud d’accions en favor del
patrimoni que es fan des d’arreu del territori...

Considerem que, d’aquesta manera, una bona comprensio
del patrimoni de I'Església és alhora vehicle de comunicacié
dels valors evangelics. Aquest patrimoni, essent com és fruit
de la inculturacioé de la Fe a Catalunya, esdevé també un mi-
tja de presencia de I'Evangeli al llarg de la historia i en els
nostres dies.

Per molts anys!

FRANCESC PARDO,
bisbe de Girona i
president de Catalonia Sacra
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