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Anhels de transcendtncia

DANI FONT
Coordinador de Catalonia Sacra

Les primeres imatges que ens v@nen al cap quan parlem del patrimoni cultural de | Esgl@sia solen tenir uns quants
segles. Tots pensem en imponents mareded@us rom niques, en robustos campanars, en retaules g tics plens de
gr cia, en fa anes barroques ondulants. Or pels vestits dels sants, plata per calzes i cust dies, pedra bona i ben
tallada per cornisses i portalades esculpides. El llegat dels avantpassats ens parla de com entenien D@u i la seva
actuaci en | Esgl@sia i en la vida de les persones, i tamb@ en la nostra terra, en unes circumst ncies hist riques
del tot diferents a les nostres. Pobablement aquesta dist ncia entre les nostres circumst ncies i les circumst ncies
viscudes pels que crearen el patrimoni cultural secular ens permet percebre | amb una major ¢ rrega simb lica,
amb una p tina de veracitat que ens costa atorgar a altres obres fetes en temps m@s propers i per homes m@s
propers- a nosaltres.

Per prou que sabem que cap tipus d art @s | art propi de | Esgl@sia, ni m@s valu s, ni m@s auttntic. Sabem que
els edi cis i els objectes creats per a les cel.lebracions prenen el rostre, la mirada, la tra a, les possibilitats de les
comunitats que els necessiten i que els creen, i traspuen amb un llenguatge possiblement nom@s entenedor al cap
d uns quants anys- la seva visi de D@u. | aix @s v lid pels nostres avantpassats medievals, i @s v lid pels homes i
dones que poblaren les grans rees urbanes catalanes durant la segona meitat del segle XX, per posar un exemple.
A mirar i valorar el patrimoni antic ens hi ajuda haver pogut passar el sed s dels segles per destriar el gra de la palla;
a mirar i valorar el patrimoni modern ens hi ajuda haver-ne conegut d aprop quasi de primeram - les motivacions
i i els mecanismes que el feren possible; posats aquests factors a la inversa, | ajuda es transforma en di cultat.
Des dels or gens, la revista Ta Il ha tingut clara aquesta mirada cap al patrimoni com a testimoni de la inculturaci
de la fe, i n ha valorat tant | art dels segles reculats com | art dels nostres dies. Tamb@ ha tingut clar que per
entendre el patrimoni cultural no n hi ha prou amb dades tkcniques, cronol giques i estttiques; tant creients com
no creients necessiten contixer amb profunditat els fonaments espirituals, teol gics i litergics d aquest patrimoni

si volen comprendre amb profunditat la seva ra de ser. Serveixin aquests nemeros monogr c¢s de Ta I, que.

s aniran alternant amb d altres d estructura habitual, per manifestar el nostre agra ment i la nostra admiraci per
tots aquells qui, des d una posici 0 altra, han fet possible aquesta tasca tan di cultosa de posar les obres humanes
a |l al ada dels nostres anhels de transcendt.ncia.

Editorial




Procds de renovaci de | Art Sacre a Catalunya entre els anys 1950-1965 i estudi de
les obres posteriors en relaci als postulats de | enc clica Sacrosanctum Concilium

per NARC’S NEGRE TIBAU

proposta del Consell de redacci del TA LL, els membres

del Secretariat Interdioces per ala Cust diai Promoci
de | Art Sagrat de Catalunya (SICPAS), en la reuni celebra-
da a Barcelona el dia 19 de febrer d enguany, presidida per
Mons. Francesc Pardo i Artigas, Bisbe de Girona i Delegat de
Patrimoni de la Conferktncia Episcopal Tarraconense (CET),
van considerar la convenitncia de destinar algun nemero del
Butllet al tema que gura a | encap alament, desglossant-
lo en dues fases: la corresponent al per ode 1950-1965 i la
compresa des del 1965 a | actualitat.
Les realitzacions art stiques en general i, entre elles , les d art
sacre (Arquitectura, Pintura, Escultura, Orfebreria, Indumen-
t ria i obra tkxtil...) no solen obeir a dates ni a | mits estrictes;
tenen un abans i un despr@s, uns precedents i una posteriori-
tati, nsitot, veiem apartixer en els estils, produccions que
es contradiuen formalment amb el marc temporal i estil stic
on es troben situats..
No obstant, cal recordar i remarcar que els | mits establerts
en aquesta proposta, obeeixen a esdeveniments molt impor-
tants que justi quen el comen i | acabament de cada fase.
Lany 1950 @s el del inici de | aplicaci de | Enc clica de Pius
Xllt Mediator Dei et hominum (1947) seguint les normes
pastorals i doctrinals per a una reforma litergica progressiva
que, dos anys m@s tard, es concretar . des de la Santa Seu, en
la Instrucci sobre | Art Sacre
| d altra banda, | any 1965 @s el de la Conclusi del Concili
Vatic 1l (8-12-1965) i actualment es commemora el 50t
aniversari de la Constituci sobre la Sagrada Litergia Sacro-
sanctum concilium que, recollint i adoptant les tasques del
Moviment Litergic comporta una nova tradici en la cons-
trucci  d esgldsies, si b@ les aplicacions pr ctiques contingu-
des en la Instrucci  de (26-9-1964) ja havien entrat en vigor
durant el primer trimestre del 1965.
Atks que | empresa @s, a m@s, prou mplia i, possiblement,
fecunda, sembla convenient enfocar-la separadament en els
dos per odes i ocupar-nos en primer lloc de les q estions i
realitzacions compreses entre els anys 1950-1965.

FOTOGRAFIES CEDIDES PEL MIONESTIR

ELS PRECEDENTS

Durant la primera meitat del segle XX, els fets hist rics i po-
I tics s n no solsament coneguts sin , en bona part, partici-
pats i soferts per molts de nosaltres i ens alliberen de fer-ne
una referkncia detallada. Des dels inicis, el pa s passa per un



seguit de fets i convulsions: la Setmana Tr gica (1909); la ins-
tauraci de la CNT (1910); la vaga general (1917); la Dictadu-
ra (1923-1930); el Govern de transici del general Berenguer
i la Segona Repeblica (1931); la creaci de | Estatut Catal
(1932); els Fets d Octubre (1934) i el restabliment de | Estatut;
la guerra civil (1936-1939) i la llarga postguerra.

En els dominis cultural i art stic i, en el marc d aquesta presen-
taci general de la proposta, considerem interessant repassar
resumidament els principals moviments que se succeeixen,
perqut els productes culturals i artstics incideixen directa-
ment en el tema i s n tambd@ hist ria, a vegades m@s fefaent
que el propi relat.

A Catalunya, dintre de | ideari de la Renaixen a (segona mei-
tat del s. XIX) i des de | Exposici Universal de Barcelona del
1888, es de neix clarament el Modernisme, expressi au-
t ctona, coherent, pr pia de la nostra emprenedora burgesia

Verge de Montserrat. Sales de | Abat. J. Obiols

i d una mentalitat progressiva industrial, traducci d un clima
patri tic molt con rmat.

L obra dels dos arquitectes modernistes m@s rellevants, Antoni
Gaud (1852-1926) i Llus Domtnech (1850-1923) mostra la
complexitat estil stica del Moviment: Gaud , tot i els seus ago-
sarats assajos estructurals i els seus aven os tkcnics en relaci
al g tic fou quali cat d expressionista pel dramatisme i el trac-
tament pict ric i escult ric que revesteix les seves obres (re-
cordem la Casa Vicens, el Palau G ell, | esgl@sia de la Col nia
G ell, el Parc G elliles torres del temple de la Sagrada Fam lia
(1903-...). | l arquitectura de Domtnech, que fou considera-
da inicialment expressionista per la decoraci epidtrmica, no
integrada, de les seves obres, amagava una forta vinculaci
amb les corrents europees, una concepci espacial nova i un
®s avan at de nous materials i tecnologies. Destaquem, per
exemple, | Editorial Montaner i Sim n (actual seu de la Funda-




Montserrat. Avantcambra del Soli. J. Obiols

ci T pies), el Caft-Restaurant de | Exposici de 1888 en el Parc
de la Ciutadella, | Hotel Internacional per a dita Exposici i el
Palau de la Mesica de | any 1908, excelslent exemple de planta
i fa ana lliures i estructura met Islica reticulada. Obres que,
en conjunt, representen | evoluci de | arquitectura catalana
vers la modernitat (estructuralisme, racionalisme i ns un cert
purisme). Hem de consignar aqu , tamb@ de manera abreuja-
da, | arquitecte Josep M. Jujol (1879-1949), colslaborador de
Gaud especialment en els acabats i revestiments pl stics (cer -
miques de la fa ana de la Casa Batll , pintura interior i baranes
met lsliques de La Pedrera, elements decoratius com els bancs
sinuosos amb aplicaci de cer mica segons la modalitat in-
novadora del trencads i solucions sorprenents per la seva

extraordin ria creativitat en el sostre de la Sala hip stila del
mateix Parc G ell) i realitzador d obres importants com la Casa
de la Diagonal a Barcelona, la Torre dels Ous i la Casa Negre a
Sant Joan Desp , la Capella de Vistabella (1923) notable rkplica
de la cripta gaudiniana de la Col nia G ell i la Casa Planells a
Barcelona (1923-1924) i el Santuari de Montferri (1926) a | Alt
Camp dedicat a la Mare de D@u de Montserrat que s erig de
manera humil amb materials senzills, ,amb prestaci personal
del ve natge i rest inacabada.

Dins de | estil poden gurar-hi tamb@ altres arquitectes amb
una orientaci quelcom diferent que, a grans trets, atdn mds
a aspectes de confortabilitat, propers als ideals ttics de revi-
sionisme social del moviment Arts and Crafts.



L aparici del Noucentisme art stic es produeix | any 1911,
uns 5 anys m@s tard que el literari i la seva f durant els
anys 30, despr@s de la successiva entrada en escena dels
moviments d avantguarda (el Surrealisme, principalment
literari, el Funcionalisme del GATCPAC (1929), | les No-
ves tendtncies). No obstant, persisteix durant el per ode
republic i encara @s present la seva in ukncia en algu-
na publicaci i en | obra pict rica d Obiols a Montserrat
(1947) i en la Sala del Bon Govern de la Casa de la Ciutat
de Barcelona (1960).

Lany 1913, Catalunya aconsegueix la instauraci d una rela-
tiva autonomia amb la creaci de la Mancomunitat presidida
per Prat de la Riba. El nacionalisme adopta posicions m@s
constructives d ordre i de normalitzaci dintre d una tradici
europea, en conson ncia amb els postulats de normalitat, de
treball, d estudi, de mttode, de perseveran a i de refes de
super u tats que propugna aquest nou moviment que, en
realitat, resulta una reacci contra el Modernisme anterior,
un revulsiu al qual s afegeix la burgesia, davant dels canvis
socials i d un proletariat creixent.

L Art se suma a una actitud general. Eugeni d Ors, Xtnius,
des del Glossari, insisteix en la necessitat de crear cultura,
de normalitzar la citncia i la llengua, d impulsar als artistes,
colslaborant amb la burgesia en la creaci d una Catalunya
Ideal .Lanost Igiad un Renaixement del qual, en el seu mo-
ment, Catalunya en fou absent, porta a la tendkncia neoclas-
sicista amb arquitectes destacats com Josep Goday (1882-
1936) i Adolf Florensa (1889-1968). En una altra posici
m@s coherent amb la tradici cultural, destaquen Rafel Mas
(1881-1935), arquitecte que, despr@s d una inicial in utncia
gaudiniana, entra de ple en | esperit noucentista que, a mds,
enriqueix amb les seves visites a Viena, Munich i Darmstadt
i el seu coneixement de les obres de Wagner, Mackintosh i
Hoffmann. Citem, per exemple entre altres obres seves, la
Casa Masramon a Olot i la Farinera Teixidor i | edi ci Athenea
a Girona. Cal destacar tamb@ | arquitecte Josep M. Pericas i
una de les seves obres, | esgl@sia del Carme a Barcelona. Un
altre arquitecte important, amb tendkncia a un cert raciona-
lisme @s Francesc Folguera (1861-1960) autor de la fa ana
monumental del Monestir de Montserrat i del Casal Sant Jor-
di (Barcelona, 1929-1931)

Quant als Moviments de | Arquitectura contempor nia
recordem primer el seu retard en arribar al nostre pas. La Pri-
mera generaci  (Wright, Gropius, Mies, Nervi, Neutra, Fuller i
Le Corbusier) @s activa en les dues darreres dk.cades del segle
XIX. Entre 1900 i 1930 surten els arquitectes de la Segona
generaci (Aalto, Kahn, Jacobsen, Breuer, Johnson, Saarinen,

Tange i Dioxiadis) i des dels anys 1920-1930 intervenen, en-
tre altres, Utzon, Venturi i Stirling, gures molt representati-
ves de la Tercera generaci .

s, precisament, aleshores quan comen a a Espanya la con-
formaci , potser m@s intu tiva i formal que profunda, amb les
noves corrents foranes, sobretot en les obres de Garc a Mer-
cadal, Bergam n i C. Fernkndez Schaw. Es tracta d un feno-
men puntual que cristallitzar en la renovaci radical que, a
| Assemblea de Saragossa (1930), propos el GATEPAC (Grup
d Arquitectes i Tkcnics Espanyols per al Progr@s de | Arquitec-
tura Contempor nia). De les tres Agrupacions regionals que,
en un principi es constitu ren: Centre, Nord i Grup llevant o
catal (compost per Sert, Torres Clavd, Churruca, Yllescas,
Rodriguez Arias, Armengou i Subirana) el Grup catal fou
el m@s in uent i pro t s, no sols per les realitzacions que
mostren una assimilaci plena de les corrents d avantguarda,
sin  tamb@ pels escrits i treballs publicats en la revista trimes-
tral A.C (Documents d Activitat contempor nia) portantveu
de les inquietuds i de les denencies del Grup, que adopt la
sigla GATCPAC i que resultar afavorit per les circumst ncies
pol tiques atts que la Segona Repeblica, la creaci de | Esta-
tut Catal iel Govern de la Generalitat presidit per Francesc
Maci , sidenti quen amb les propostes innovadores i | ori-
entaci racionalista de la seva arquitectura i promouen en-
¢ rrecs o cials (Habitatges experimentals per a obrers a Sant
Andreu, Casa Bloc, Dispensari Central Antitubercul silideal
Pla Maci que tracen en colslaboraci amb Le Corbusier). Sert
i Torres Clav@ foren els capdavanters del Grup catal en el
que tamb@ hi guraren Subizo, Alzamora, F. Perales i, m@s
tard, R. Ribas, J.Gonzalez, R. Duran Reinals i Antoni Bonet.
Durant aquests tres moviments art stics que afecten en mol-
ta mesura a | arquitectura, es realitzen a Catalunya poques
obres d art religi s excepte les ja assenyalades en el Moder-
nisme i Noucentisme , les pintures de Josep M. Sert a la Ca-
tedral de Vic ,les de Joan Llimona a la capella del Convent de
les Carmelites de | Escorial a la mateixa ciutat i les de la ce-
pula del Cambril del Monestir de Montserrat. En el transcurs
d aquest procds que ens ocupa, s escaur dedicar a aguestes
obres la deguda atenci .

Cal ressaltar, no obstant, | activitat d alguns artistes i, espe-
cialment, el seu esperit religi s que es manifesten en diverses
agrupacions. Els germans Joan i Josep Llimona funden el Cer-
cle Artstic de Sant Lluc,de inspiraci cristiana i sota la tutela
de | eminent Dr. Torras i Bages, el pensament i sensibilitat del
qual en relaci a | art cristi es feren evidents en el Primer
Congrts d Art Cristi  de Barcelona (1913).




1. Baptisme de Jeses.

Esgl@sia de Sant Vicen
de Montalt. Rafel
Solanich

2. Calzes. R. Sunyer.
1950-51

3. Cust dia. R. Sunyer

4. Calze de la 1a missa
d Abelard Sayrach.
Dissenyat per Francesc
Folguera i gravat per
Joan Rebull. 1958
Plata i esmalt (nus)
Monestir de
Montserrat

5. Creu. M. Capdevila.
Monestir de
Montserrat

6i 7. Sant Benet i
Sant Jordi, pintures

d Obiols. Monestir de
Montserrat




Coincidint amb el ressorgiment litergic del ponti cat de Pius
Xt se celebr durant sis dies el Primer Congrts Litergic de
Montserrat, presidit pels bisbes de la Tarraconense, pro to-
sa trobada de sacerdots, religiosos i especialistes. Recentment
s ha rememorat el Centenari d aquest primer Congr@s durant
la celebraci al mateix Monestir del IV Congr@s Litergic. La
revista Vida Cristiana, fundada a Montserrat | any 1914 i tras-
lladada posteriorment a Barcelona, va ser | rgan difusor de les
conclusions que, resumidament foren: fomentar la vida liter-
gica i el cant gregori , b@ns ,que persistiren a Catalunya, nsi
tot, durant la postguerra civil. Gaud (que divulgava de paraula
i obra el seu amor per la litergia) i el Cercle de Sant Lluc al
qual pertanyia, seguint | exemple d entitats similars de Fran a
i de It lia, impulsaren la formaci del Grup Amics de | Art
Litergic (1922), secci del Cercle , fundat, guiat i animat
per Mn. Manuel Trens. S integraren en els Amics , persones
de prestigi com els arquitectes Francesc Folguera, Bonet Gar,
Puig Boada, Joan Berg siJoan Rubi ; els escultors Rafel Sola-
nic, Claudio Collet i Camps Arnau; els pintors Jaume Busquets i
Darius Vil si | orfebre Ramon Sunyer, amb la voluntat conjun-
ta d adoptar noves formes expressives sense defugir els valors
tradicionals del pas. Presentaren la | Exposici d Art Litergic a
la Sala Par@s de Barcelona (1925) que fou seguida pels visitants
amb atenci i sorpresa per la qualitat i novetat de la mostra.
Els treballs guraren en un Anuari que, a m@s, inclo a orien-
tacions litergiques sobre arquitectura, iconogra a i indumen-
t ria. Dues altres exposicions i els Anuaris corresponents dels
anys 1928 i 1930, acreditaren un treball d equip coordinat,
una voluntat de superaci i un clar apropament vers | art reli-
gi s modern que coneixien ( Folguera, | any 1928, publica un
article sobre | arquitectura religiosa moderna en | Anuari dels
Amics de | Art Litergic en el qual hi guren projectes de
noves esgl@sies dels arquitectes Perret, Dominikus B hm i We-
ber, entre altres) i que lamentablement no aplicaren en pro-
funditat. La contemporane tat d aquestes mostres amb la del
Pavell d Art Cristi a | Exposici d Arts Decoratives de Pars
(1925) ens permet suposar una certa sintonia entre ambdues.
En la inauguraci de la Pinacoteca Vaticana (1932) hi gura-
ren algunes obres d art modern i | any seg ent, el Papa Pius
XIk formul la postura de | Esgl@sia en relaci al temai la
seva hist rica capacitat de inspirar noves i belles formes sem-
pre que vinguin estudiades i cultivades a la llum del geni i de
la fe . Lany 1936, a la Cepula del Colisseum de Barcelona,
es present encara, una altra mostra d art religi s a cura dels
Amics . Consistia en el disseny i instalelaci completa d un
altar de I nies modernes i s integrava en el Primer Sal de
Decoradors organitzat pel Foment d Arts Decoratives (FAD)

Durant la Guerra Civil (1936-1939) Catalunya va sofrir la
destrucci total o parcial d esgl@sies, la ptrdua de tresors i
b@ns art stics i la immolaci de molts sacerdots i religiosos.
Aquesta acci cruent i devastadora, resta a Barcelona, molt
clarament ressenyada en el llibre de F. Mugoz Alarc n, Jo-
sep M. Mart Bonet i F. CatalEn que tracta de | acci pastoral
i restauradora del bisbe Gregorio Modrego Casaus, i en el
de Josep M. Mart Bonet El Martiri dels temples a la di -
cesi de Barcelona Jordi Albert Oriol en El silenci de les
campanes tamb@ s ocupa del tema d una manera m@s gene-
ral. La informaci i denencia d aquest vandalisme d na lloc
actualment, a una objectiva bibliogra a.

Les tasques de reconstrucci s iniciaren | any 1939 i acabaren
pr cticament els anys 50. Una feina certament dif cil des de
tots els aspectes: escassetat de mitjans econ mics i materials
i mancan a de ttcnics i professionals per la inactivitat dels
Centres Universitaris, Seminaris i Escoles Superiors durant
la contesa, per | exili d alguns i pels traumes humans que
es produ ren. En gran mesura aquesta tasca la realitz la
Direcci n General de Regiones Devastadas i la Direcci n
General de Colonizaci n. A Catalunya, les esgl@sies foren
reparades, reconstru des o erigides de nova planta, gr cies,
especialment, a la Jerarquia eclesi stica i a les parr quies i
amb la participaci de ttcnics amb t tol anterior a la guerra
civil, exceldlents coneixedors de | arquitectura tradicional i
dels o cis de la construcci , correctes en la seva formaci
acadtmica, sovint ecltctica, sense copsar la transcendtncia
ni la modernitat permanent des dels anys 20, de moltes
realitzacions sacres europees.

L Exposici Internacional d Art Sacre de Vitoria de | any 1939,
gue podria haver servit de guia per a unes realitzacions mo-
dernes, compt amb la prestncia de decoradors i artistes ca-
talans adscrits al Foment d Arts Decoratives i amb la notable
intervenci del seu president Santiago Marco. A Barcelona,
| any seg ent, s organitz ac rrec del Cercle Art stic, una Ex-
posici d artreligi s, composta d obres d escultura i de pintu-
ra. Lany 1941, el FAD, en la mateixa | nia dels Amics de | Art
Litergic i des de la seva Secci d Orientaci Litergica, inici
una important tasca de preparaci i assessorament d artistes i
professionals per a la digni caci dels temples des d aspectes
estktics i litergics. Va publicar, a m@s, els llibres Dos azos de
arte religioso i Iconogra a de los Santos ; organitz dues
altres exposicions els anys 1949 i 1950 i la important mostra
d Artreligi s (1951) amb un criteri semblant al de | Exposici
Nacional d Art Sacre celebrada a Roma | Any Sant de 1950,
seguint les orientacions de Pius XIIt en la seva Enc clica Me-
diator Dei et hominum de nals del 1947.




10



FOTOGRAFIES CEDIDES PER LA CATEDRAL DE TERRASSA

1. Assumpci de la Verge. Santa Maria de Montserrat
(Pedralbes). Josep Obiols

2. Grup escult ric de Sant Jordi. Enric Monjo. Catedral del
Sant Esperit de Terrassa

3. El grup de Sant Jordi, acabat i policromat. Enric Monjo.
Catedral del Sant Esperit de Terrassa

4. Esgl@sia de Sant Sebasti de Montmajor. A. Vila Arrufat
pintor i gravador

5. Conjunt de la part superior del presbiteri, amb les pintures
d A. Vila Arrufat. Catedral del Sant Esperit

6. Arquitecte Llu s Bonet i Gar, auor del projecte Isa es i
director del conjunt Catedral del Sant Esperit de Terrassa

7. Maqueta en fang. Cap de Sant Medir. Enric Monjo.
Catedral del Sant Esperit de Terrassa

8. Estudi per ala gura de La Caritat. Catedral del Sant
Esperit. Terrassa

11



L INICI DEL PROC S DE RENOVACI

Hi ha al nostre entendre, una certa sincronitzaci entre els
arquitectes i artistes que, en la dtcada del 50, intervenen
en el procds de renovaci de | art sacre, no sols a Catalunya
sin tamb@ en la resta d Espanya. Les causes s n meltiples;
possiblement la m@s important pot atribuir-se als lleus i lents
canvis socials i culturals que es produeixen i que comporten,
en general, si no completa una certa obertura vers | exterior
i un pausat coneixement de les idees, del pensament, de la
pol tica i de les manifestacions i moviments culturals i art stics
forans.

Malgrat ser, en general conegudes, creiem oporte recordar
breument algunes notes importants en relaci al tema:

Lany 1948 es constitueix a Barcelona Dau al Set que agru-
pa artistes (T pies, Cuixart, Pon , Tharrats i Brossa) que ex-
posen en el Primer Sal d Octubre de les Galeries Layetanes
amb una obra dispar i, en un cert grau, reaccion ria. Mesos
abans, alumnes de | Escola Superior de Belles Arts s havien
agrupat amb les denominacions de Grup Betepocs i Grup
Flamma . * En el mateix any 1948 es tornen a obrir els pas-
sos fronterers amb Fran a i la ONU revoca la condemna a
Espanya produ da | any 1946 i quatre anys mds tard es re-
sol | allament del pas des de la Il Guerra Mundial, comen a
| arribada de turistes i, despr@s de quasi 5 anys de tibantor
s inicien les relacions diplom tiques amb EE.UU. Lany 1952
es proclama la inauguraci del XXXV Congr@s Eucar stic In-
ternacional de Barcelona i | any seg ent Espanya @s membre
de ple dret de la UNESCO i es formalitza el Nou Concordat
amb la Santa Seu. L any 1958 mor S.S. Pius XIIt i @s elegit nou
Papa el Cardenal Roncalli, Joan XXIII qui, tres mesos desprds,
convoca un Concili Ecumtnic.

Altres causes del proc@s de renovaci que ens ocupa s n,
al nostre entendre, la postura de part de la Jerarquia
eclesi stica, a favor d una expressi moderna de | art sacre;
un interks creixent per la difusi de | art modern mitjan ant
contactes, intercanvis, confertncies i publicacions; | est mul
i | enriquiment que suposen contixer en directe, gr cies a
beques i viatges d estudis, | evoluci produ da en els pa sos
europeus en el nostre per ode d allament i la possibilitat
d intervenir artsticament, sense les urgtncies de la
postguerra, en els projectes de construcci i restauraci de
moltes esgl@sies. Hem de conceptuar tamb@ com a motiu
important el fet de que, en comen ar la dtcada apareixen
en escena els recents titulats en Arquitectura i en Belles Arts,
una joventut que en la seva major part va sofrir les penalitats
de la guerra civil des de la reraguarda, sense participar en la
lluita armada , sense entendre-la, sense acumular la mistria,
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el malestar i, sovint, | odi dels combatents; una generaci
desitjosa de superar el passati dhuc el propi present, vida
d obrir-se cam i amb una decidida i optimista marxa vers la
modernitat. Tot aix malgrat (o potser afavorit per reacci )
un ensenyament en bona part tradicional, acadtmic,
impartit per dites Escoles i que persistir  ns a la meitat dels
anys seixanta.

La coneixen a de molts dels protagonistes catalans d aquest
moment de renovaci ens permet informar i comentar breu-
ment de les seves actituds i activitats. En primer lloc consta-
tem que, pel que pertoca a | art sacre, Catalunya que, com
hem vist, havia seguit una traject ria rellevant en els dominis
artstics i litergics en la primera meitat del segle XX, resta,
en arquitectura sacra, a un nivell inferior en relaci al centre
d Espanya, quantitativament i quali cativament. No passa el
mateix en all referent a realitzacions art stiques d escultura
i, especialment, de pintura mural. Recordem, en relaci a
aquest darrer aspecte, la rica tradici i la ininterrompuda
continu tat de la pintura al fresc catalana. No ens ha de sor-
prendre, doncs, que en aquesta dkcada, a mds dels recents
graduats de la Facultat de Belles Arts, treballin excelslents
mestres fresquistes entre els quals cal esmentar Antoni Vila
Arrufat (1894-1989) que va aprendre del seu pare Joan Vila
Cinca i es form a | Escola de Llotja i a la de San Fernando
de Madrid. Pensionat per | Ajuntament de Sabadell, la seva
ciutat natal, fdu viatges d estudi a It lia i Pars. Particip en
diverses exposicions colslectives i individuals, les m@s pr xi-
mes als nostres dies, a Buenos Aires i Rosario (1954), a Bar-
celona (1971,1979 i 1980), a Sabadell (1974,1978,1979) i a
les Antol giques de Barcelona, Sabadell i Caldes de Montbui
(1984). Tamb@ partip en | Exposici d Art Sacre de Vitoria
(1940) i en la Biennal de Ventcia (anys 1940 i 1952). Medalla
d Honor de | Exposici Nacional de Barcelona (1942) i Primera
Medalla de Gravat a | Exposici Nacional de Madrid (1948).
Fou catedr tic de Gravat a | Escola Superior de Belles Arts de
Sant Jordi entre els anys (1949-1958), Acadtmic de Sant Jordi
i Acadtmic corresponent de la de San Fernando. Dotat d una
gran sensibilitat i amb ple domini de la tkcnica, va introduir
innovacions en les pintures al fresc de | esgldsia de Sant Se-
basti de Montmajor, amb gures de gairebd total frontalitat,
de coloraci ¢ lidais bria aplicada sobre el suport normal de
cal isorra na tenyida de mangra ( xid de ferro roig, terr s)
gque d na matisos i qualitats nous i real a els blancs.

Josep Obiols (1894-1967). Realitza estudis a It lia que in uei-
Xen en els aspectes compositius i creatius de la seva obra ads-
crita al Noucentisme. Es dedica preferentment a la pintura
mural amb treballs en edi cis peblics i privats de Barcelona.



s important la seva aportaci art stica, pintura i marqueteria
excelslents, en el Monestir de Montserrat (1943-1951), en la
capella de Balsareny (1945) i en la parr quia de Maria Reina
(1950) i en la Bas lica de la Merct. (1956) ambdues a Barcelo-
na. En els anys 1953 i 1955, treballa en el conjunt de pintura
mural del Santuari del Castell del Remei.

Podem esmentar altres artistes que realitzaren obra religiosa
i que formaren part del cos docent de | Escola d Arts i O cis i
de la Superior de Belles Arts de Sant Jordi. Entre ells, @s oporte
destacar Miquel Farr@ i Albag@s (1901-1978) format a | Escola
de Belles Arts de Barcelona en la qual exerc de catedr tic des
de | any 1943. Va fer viatges d estudis a Flortncia i a Grana-
da; practic | aquarelsla amb gran i personal ttcnica i fund

| Escola Internacional de Pintura Mural de Sant Cugat del Va-
Ilks. La seva obra gura en diversos edi cis civils i religiosos
de Barcelona, Solsona, Matar i Segovia entre altres locali-
tats. Lany 1974 va pintar la cepula de Sant Jordi del Palau
de la Generalitat de Catalunya. Fou un professor excelslent;
un mestre molt in uent i recordat pels seus alumnes, espe-
cialment pels que prengueren el relleu en els inicis del

proc@s de renovaci que ens ocupa i que, ja aleshores,
constitu en un alumnat rellevant.

Posarem | atenci , solsament, en els dos Grups esmentats
abans, el Flamma i el Betepocs, que realitzen la seva primera
tasca professional important a | esgl@sia de Nostra Sra. de Bet-
lem, de Barcelona que fou incendiada i pr cticament destru -
da, restant enicament dempeus la fa ana principal barroca. Els
murs i capelles laterals sofriren greus danys i s ensulsi tota la
coberta. Els treballs de reconstrucci de | obra, s encarregaren
als arquitectes F. Folguera i Bonet Gar .

Despr@s d unes intervencions desafortunades (neobarroques)
en les capelles del costat dret de la nau i, essent ECc nom
de la parr quia Mn. Francesc Camprub Alemany que ha-
via cursat estudis art stics i de litergia en el Ponti ci Institut
d Arqueologia Sagrada, i estudis art stics a | Escola Superior
de Belles Arts de Sant Jordi i era professor d Arqueologia, Be-
lles Arts i Litergia en el Seminari Conciliar de Barcelona, va
emprendre la tasca de resoldre | acabat de les restants ca-
pelles del temple. Aquest sacerdot-artista endeg una feina
fecunda d estudi, difusi i assessorament en g estions d art
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sacre en els seus viatges per Espanya i per Europa, en les seves
confertncies i publicacions, en la seva actuaci com a Secre-
tari de la Comissi d Art Sacre del Congr@s Eucar stic Inter-
nacional de Barcelona i com a Secretari general del Consell
dioces de Litergia. A | Escola Superior de Belles Arts de Sant
Jordi, fou un bon condeixeble i, ( d acord amb una expressi
ben coneguda en el m n de | esport ) fou tamb@ un expert
ojeador que sab@ escollir entre els seus companys els que
podien portar a bon terme les obres de | esgl@sia de Betlem
gue s n, al nostre entendre, un inici important en el procds
de renovaci de | art sacre a Catalunya en la ddcada dels
anys 50.
No es tracta, encara, dels aven os que es produiran amb la
participaci dels mateixos artistes en la seva evoluci creativa,
per el resultat global de | empresa, dirigida amb cura i cau-
tela per Mn. Camprub, @s notable i les obres corresponents,
si b@ mostren la in ukncia recent de | Escola, revelen tambg@
un esperit i una manera d expressi nova que, nsara, no han
pas rebut la merescuda atenci i rellev ncia.
Lainauguraci de la primera i m@s important capella de Betlem,
la del Sant ssim es va celebrar el dia 23 de desembre del 1953.
En | obra art stica hi intervingueren els pintors del Grup Flamma
Joan Lle , Domtnec Fita i Albert Garca i | escultor Francesc
Carullai els del Grup Betepocs, Joan Montcada i Lluci Navarro,
pintors i Tom s Bel, escultor. Albert Garc a pint el Sant Sopar
de | absis; Joan Lle amb la collaboraci de Fita, els plafons
laterals de la capella on s hi representen les escenes de les
Noces de Can ,de la multiplicaci dels pans i els peixos i dels
sacri cis de | Antic Testament (el de Ca n i Abel, el de Abraham
i Isaac). El frontal de |altar amb el relleu del Bon Pastor en
una composici s bria i harm nica, el realitz F. Carulla. En les
pintures de la volta cupular, a ¢ rrec dels artistes Montcada i
Navarro, s hi representa El Sacri ci de Melquisedec il Adoraci
de | Anyell M stic inspirada en | Apocalipsis, desenvolupant els

A | esquerra mostres dels excelslents treballs de marqueteria
realitzats per Obiols a la Sagristia de Montserrat

Dues imatges de dalt a la dreta, mestre Miquel Farr@
Albagds, pintures al fresc a Raimat

Fa ana i interior de | esgl@sia de Betlem de Barcelona

Des de la nau, capelles del Sant Crist i del Sant ssim

FotoGRrAFIES COLOR MARTA MONTCADA

15



16



temes de | Altar Celestial, dels ngels personi cant el dolor i
| alegria, dels Evangelistes i dels quatre sants barcelonins: Santa
Eul lia, Sant Paci , Santa Maria de Cervell i Sant Josep Oriol.
Cal tamb@ esmentar la decoraci del lluernari i, en aquest mbit
cupular, destaquem el conjunt d ngels, uns amb atributs de
la Passi i altres amb instruments musicals. S n gures d una
bellesa singular, amb poca intensitat de color, amb major
domini del ritme i de la I nia, @ssers idealitzats, simples que ,
en paraules de Mn. Camprub, sense ser pr piament m stics,
fan pensar en un m n transcendent . Entre les altres obres
importants de la capella del Santssim cal fer esment de les
pintures dels arc ngels Sant Miquel i Sant Gabriel, obra de Fita,
que guren en els muntants del vest bul d acc@s a la capella
des de la nau principal.

El mes de juliol de 1954, en dues de les 10 forn cules de la
nau s hi colslocaren les est tues dels ap stols Sant Pere (obra
de Tom s Bel) i de Sant Pau (obra de F. Carulla) i en el mes
d agost del mateix any, s inaugur ies bene la capella de la
Immaculada amb les pintures de Lluci Navarro glosant la
glori caci angtlica de Maria a la part superior del parament
frontal i la glori caci de la Immaculada pels Sants i Pont fexs
a la part baixa. En els murs laterals hi gural expulsi d Adam
i Eva del Parads i | Anunciaci , pintura d extrema i pottica
senzillesa, com tamb@ ho @s | escultura de la Verge que presi-
deix la capella, obra de Tom s Bel.

El mateix any s inauguraren tambg@ la capella del Sant Crist
i part de les pintures i obres previstes en el Baptisteri situat
al costat esquerre de la nau. La capella @s molt freq enta-
da pels dels de la parr quia; sovint les ofrenes, llantions
s acumulen en el paviment di cultant | aproximaci a | obra
artstica i, afegit aix , a la de cient distribuci de la llum
(com ocorre tamb@ en les restants capelles) resulta dif cil
| apreciaci de les pintures de Joan Montcada que represen-
ten, de manera eloq ent i sensible en la part frontal superior,
els quatre ngels amb els atributs de la Passi i en els para-
ments laterals els temes de Getzeman i de | enterrament de
Jeses. A la part baixa del mur de fons, Tom s Bel hi realitz els

1. Esgl@sia de Betlem (Barcelona) Capella del Sant ssim
2. Pintura al fresc. Albert Garc a. Maqueta prtvia

3. Frontal de | Altar. Relleu del Bon Pastor. Francesc Carulla.
Escultor

4. Sant Sopar (absis capella) i obra acabada

dos bells i expressius relleus de la Verge i de Sant Joan. Que
es disposen sobre un fons adient de mosaic tesselslat
Finalment, en aquesta descripci abreviada, hem de comentar
| obra realitzada al Baptisteri. Domknec Fita inici els treballs
de pintura al parament frontal, amb el tema del baptisme de Je-
ses. Lartista que, com tots els seus companys, havia posat una
ilslusionada i plena dedicaci en | enc rrec degud interrompre |
per un accident laboral que va causar-li una paraplegia amb
immobilitat de la part inferior del cos, cosa que si b@ | imped
de continuar els treballs no ha afectat la seva traject ria art sti-
ca. A. Garc a, del mateix Grup Flamma acab les pintures que,
actualment es troben en un estat de conservaci deplorable.

L artista, liturgista i sacerdot dinamitzador d aquest conjunt re-
llevant, Mn. Francesc Camprub , edit un opuscle en el qual
hi guren: una interessant descripci i comentari art stic i reli-
gi s de les diverses capelles realitzades a la parr quia de Ntra.
Sra. de Betlem, les cr tiques laudat ries aparegudes a la prem-
sa, el seu criteri sobre | acabament dels treballs pendents i un
bon i ordenat aplec de fotogra es en blanc i negre. Era cons-
cient, en la seva senzillesa, de | auda aventura que havia em-
prts. Creiem, i potser ho repetim, que aquestes obres i diversos
artistes que apareixen en escena i en plena activitat en aquesta
dt.cada dels anys 50 s n els iniciadors del proc@s de renovaci
que TA LL es proposa desenvolupar en propers treballs. Co-
mencen una feina endarrerida, ho fan amb | entusiasme propi
de joves recentment graduats i amb la ilslusi d obrir camins
nous. Quan alaquali caci dartsacre que atorguem amol-
tes de les seves obres, ho fem recordant la Introducci que Ti-
tus Burckhardt posa en el seu llibre Principis i MLtodes de | Art
Sagrat. Els historiadors de | art,que apliquen el terme d art
sagrat a qualsevol obra art stica de tema religi s, obliden que
| art @s essencialment forma; perqut un art es pugui quali car
de sagrat no n hi ha prou que els seus temes derivin d una
veritat espiritual, cal tamb@ que el seu llenguatge formal sigui
manifestaci de la mateixa font ...... Hi ha, doncs, obres d art
essencialment profanes de tema sagrat, per no existeix, en
canvi cap obra sagrada de formes profanes , ja que hi ha una
analogia rigorosa entre la forma i | esperit. Una visi  espiritual
s expressa necess riament mitjan ant determinat llenguatge
formal, si aquest llenguatge falta. de manera que | art suposa-
dament sagrat manllevi les seves formes a qualsevol art prof .
@s que no hi ha visi espiritual de les coses.

Dos dels artistes esmentats, Joan Lle Sknchez i Lluci Na-
varro Rod n, moriren recentment. Els restants, als seus vui-
tanta anys, recorden entranyablement |aventura de Bet-
lem. Van superar-la i continuen sent notables professionals.
L ojeador encert plenament.
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1. Volta de la Capella del Sant ssim. Sants Catalans,
Evangelistes i ngels mesics. Pintures de Lluci Navarro i
Joan Montcada.

2. Sacri ci de Melquisedec. Esgl@sia de Betlem. Volta de
la Capella del Sant ssim. Pintures Joan Montcada i Lluci
Navarro.

3. Adoraci de | Anyell M stic de | Apocalipsi.

4. Esgl@sia de Betlem. Capella de la Inmaculada. Conjunt
part frontal superior: Pintures de glori caci de la Verge.
ngels mesics i portadors de la corona.

5. La Verge, escultura de Tom s Bel.

6i 7. LAnnunciaci i detall del rostre de la Verge i detalls de
| expulsi d Adam i Eva del Parad s. Pintures al fresc de Lluci
Navarro.

8. Capella del Sant Crist. Getzeman
9. Part frontal superior. ngels amb atributs de la Passi

10. Deixebles dormint

FoToGRAFIES COLOR MARTA MONTCADA
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2]

1. Detall.
2. Davallament.
3. Conjunt escult ric parament frontal.

4. Relleus sobre fons de mosaic. Detall. Maria i Sant Joan, de
Tomés Brel, escultor.

5. Baptisme de Jeses. Dominec Fita.

6. Esgl@sia de Betlem. Baptisteri. Dibuixos preparatoris per a
la pintura al fresc.

7. Estat actual amb el lamentable deteriorament de la
pintura.
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Hem de posar atenci , aix mateix, a les obres d Arquitectura
sacra corresponents a aquesta dtcada. A mode de pre mbul,
recordem que en la V Assemblea Nacional d Arquitectura cele-
brada a Barcelona | any 1949, Gio Ponti encert en dir als assis-
tents que notaba entre ells, incertesa i titubeig . Hem assenya-
lat abans que, en aquest tema espec ¢ d arquitectura sacra i en
el per ode que ens ocupa, Catalunya no assoleix els nivells d all
realitzat a Espanya, especialment en el centre. Potser pot atribuir-
se a lamanca de recursos i conseg entmentalad enc rrecsim-
portants; a una certa atonia, a una postura temorencai, dhuc,
de refes de qualsevol intervenci tmoderna o innovadoraten les
esgldsies o tamb@ pel poc interks que es dedic a la divulgaci
general del tema per una part d historiadors i experts. La biblio-
gra a i les publicacions i refertncies escassejaven i, sovint, es
limitaven a repetir alguna realitzaci de professionals coneguts,
sense preocupar-se d obres int.dites, potser menors que sor-
prenen per la seva senzillesa i els seus resultats.

En els dos llibres de Carlos Flores sobre | Arquitectura
Espanyola Contempor nia nom@s hi gura una esgl@sia
catalana, la parroquial de Sant Josep de Girona, obra de
| arquitecte Joaquim M“ Masramon. Es tracta d una obra
realitzada entre els anys 1950-1953. Lautor podria situar-
se molt bd en la 1" Generaci de postguerra. La nau del
temple es subdivideix en tres trams coberts mitjan ant voltes
de quatre punts a mode de palslis monumentals. L empenta
dels arcs transversals es trasllada als contraforts interiors
i el sistema estructural es mostra clarament en les fa anes
seguint una constant hist rica del pas. El presbiteri, envoltat
per la capella de la Reserva, la sagristia i una sala-guarderia,
@s de planta quadrada i s eleva vers | exterior actuant de gran
llumener que escampa la llum natural sobre la Creu i | Altar.
Tot est dissenyat i organitzat segons relacions numtriques
simples (2/3, 1/3...) i la proporcionalitat i la concisi @s
intelsligent i sensible; tamb@, en un cert grau, monumental.
L espai, protagonista, @s auster, enic i jerarquitzat. El rajol
vist, de coloraci variada, s agermana amb la pedra i amb
els tons blancs dels murs de tancament i de les voltes. En
aquest espai es conjuguen plenament els valors b sics
d ordre, de senzillesa i sobrietat que | arquitecte preconitzava
especialment per a les obres sacres. La disposici dels dels
en batall , I elevaci accentuada del presbiteri i de | altar
obeeixen a un disposici unidireccional i a un concepte
sacri cial de la celebraci , anteriors al Concili Vatic |I.

El pas per a una disposici assemble ria i una major participa-
ci dels dels s ha resolt de manera provisional, disposant un
nou altar en el centre del creuer i a menor al ada, en relaci
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als dels, que | inicial;soluci aplicada en esgl@sies similars. En
el cas que ens ocupa, malgrat alguns problemes que, | gica-
ment es produeixen, el trasllat de | mbit de la celebraci ha
resultat positiu.

En el segon perode de | estudi, concretament en els anys
1971-1972, Masramon project i dirig el conjunt parroquial
de Sant Jaume de Salt (Girona). El nucli del complex es destina
a |l esgl@sia, de planta quadrada. La disposici de | accds prin-
cip lidel altar, segons un eix diagonal, donen lloc a un ritme
que s accentua per la fuga dels murs laterals, la pendent del
sostre de fusta i del llumener damunt del centre de la celebra-
ci . La disposici dels dels en ventall, la pluri-direccionalitat
conservant la focalitat i | atenuat dinamisme de | espai ten-
deixen a respondre a les directrius del moment postconciliar.

Amb motiu del XXXV Congr@s Eucar stic Internacional de Bar-
celona que es va celebrar des del 27 de maig a | 1 de juny de
| any 1952 es constru a la Pla a de Pius XlI, | Altar cobert,
escenari per a la celebraci dels actes litergics i de la Missa
multitudin ria. Tingud cura del projecte i de la direcci del
conjunt | arquitecte Josep Soteras amb la colslaboraci de Joa-
quim Vilaseca i de Lluis Riudor, tamb@ arquitectes. Damunt de
la gran plataforma superior (a uns 5 metres sobre la rasant
de la pla a) s hi disposava | Altar i els seients per a les jerar-
quies de major rang. Una altra plataforma, rectangular,en un
nivell intermedi es destin a setial dels bisbes assistents. Sota
de dites plataformes s instalslaren tots els serveis auxiliars. El
baldaqu circular, s mbol eucar stic de 25 metres de di metre,
protegia la plataforma superior i en la part nal del conjunt
sal la Creu monumental smbol de |esgl@sia universal.
D una manera clara, s expressava des dels punts de vista fun-
cional i estructural, la idea alleg rica i expressiva del projecte.
El conjunt provisional, per molt ben resolt ttcnicament i amb
| ajuda d una encertada illuminaci , va complir perfectament
la seva comesa i obtingu@ un txit merescut. Feren esment
d aquesta primera obra d arquitectura moderna de postgue-
rra realitzada a Barcelona, entre altres, la revista Quaderns
d Arquitectura (nem. 15i 16 de 1953) il Anuari d Art Sacre
1957, dirigit per Joan Ferrando Roig, (magn ca publicaci
redu da lamentablement a aquest primer nemero) que tracta-
va temes d Arquitectura, Iconogra a, Orfebreria, d Orientaci
general d Art i not cies, amb la col<laboraci dels arquitectes
Florensa, Fisac, Sostres, Bohigas i Moragas; dels sacerdots
Manuel Trens, Francesc Camprub i Maurice Cocagnac; dels
crtics i historiadors de | art Cirici Pellicer, Duran i Santpere, G.
Tdllez, J. Renart i A. Mars i dels artistes Ollg Pinell, Ferrant,
Collet, Rogent, Cuixart, Capdevila i Josep Mir.



Cal ressenyar en aquest resum, la formaci del Grup R de
Barcelona, | agost de | any 1951 i integrat pels arquitectes
A. Coderch, M. Valls, J. Pratmars , Oriol Bohigas, J. Gili, J.
M. Sostres, Moragas i J .M. Martorell amb un esperit come
de renovaci , regeneraci i revisi de |arquitectura, oberts
a les corrents generals de la cultura. En els seus pocs anys
d existt.ncia es produ ren altes i baixes entre els components.
En la darrera exposici realitzada durant la primera quinzena
de juliol del 1958 es mostraren algunes obres d arquitectura
religiosa  espanyola moderna, tals com |esgl@sia de la
Coronaci de Nostra Senyora, de Fisac, i les de les noves
parr quies de Vitoria, aix com la senzilla esgldsia de Sant
Jaume de Badalona, executada per Moragas (1957). M@s
endavant el Grup com a tal o algun dels seus membres, van
prendre part en altres obres d Art sacre produ des en la dt.cada
dels anys 60, de les quals nom@s en donem aqu la refertncia.
Oriol Bohigas i Josep M. Martorell realitzaren | esgl@sia del
Redemptor (1957-1958) i el Centre Parroquial del Verdum
(1960-1968) ambdues a Barcelona i el Centre Parroquial de la
Sagrada Familia (1965-1969) a Igualada.

El complex d edi cacions dels Hogares Mundet en el barri
d Horta de Barcelona, es obra de | arquitecte Manuel Baldrich
Tibau. L esgl@sia (1956) @s de planta de creu llatina de 50 me-
tres de llargada total, 20 metres d amplada a la nau i 34 me-
tres d amplada al creuer. L estructura @s de p rtics de formig
armat separats entre ells, 5,60 metres i amb una al ada de 20
metres en el seu vkrtex. Entre els pilars dels p rtics es disposen,
a tota altura, vitralls policromats. Les dimensions de la nau i la
disposici dels dels en batall ocasiona un problema de pas-
sivitat i de dif cil participaci en les celebracions, malgrat la vo-
luntat manifesta de ritme, unidireccionalitat i polaritzaci vers
| Altar. s una obra que cal esmentar aqu perqut correspon al
per ode de transici entre la auttntica arquitectura del Rtgim i
la de | anomenada Escola de Barcelona que es produir a partir
dels anys seixanta. s important tamb@ perqut resulta un bon
exemple de s ntesi de les arts i | arquitectura, atesa la interven-
ci en | obradels escultors Clar , Subirachs, Rebull, Serra, Puig-
dollers i Solanic; dels pintors Farr@, Mompou, Pruna, Guinovart,
Tharrats, Domtnech, Fabre, Baleny , Planasdur , Aleu, Datzira
i Salmons i dels orfebres Sunyer i Serrahima.

Cal posar atenci , dintre d aquesta primera fase del procgs,
en les esgl@sies projectades i realitzades per Jordi Bonet i Ar-
mengol, arquitecte que a m@s de la seva important dedica-
ci en estudis i tasques de car cter religi s, ha dirigit amb
competkncia, fervor i entusiasme les obres del Temple-Bas lica

de la Sagrada Fam lia. Lesgl@sia de Sant Esteve de Vinyoles
d Oris (Barcelona 1952-1955), la de Sant Medir (Barcelona
1956-1959) la de Santa Maria de Fortesa a Piera (Barcelona
1962) i la de Sant Jaume de Cornell de Llobregat, garantei-
xen | extraordinari coneixement i, en algun cas, la seva ago-
sarada aplicaci de les estructures reticulars , de les voltes de
membrana guerxes i, successivament una millor traducci del
llenguatge arquitect nic a | exterior i | assoliment d uns espais
expressionistes plenament sacres.

Entre aquestes realitzacions que tamb@ mereixeran un com-
plet comentari, hi ha la Capella del Noviciat de la Instituci
de Religioses de la Sagrada Fam lia obra dels arquitectes Jo-
sep Puig Torn@ i Josep Miquel Serra de Dalmases La nau @s
rectangular de 10,75 metres d amplada i 26,25 metres de
longitud i est coberta mitjan ant p rtics de formig armat.
El presbiteri rep llum natural lateral i la ilsluminaci arti cial
es resol amb llumin ries formades per cilindres d alabastre
suspesos del sostre. El sagrari @s obra de Xavier Capdevila, els
vitralls, de Blay i Henderson i | escultor Tom s Bel va realitzar
en pedra calc ria el grup de la Sagrada Fam lia del presbiteri
i tamb@ el fris continu del Viacrucis de 16 metres de llargada
i 1,20 metres d al ada, relleu de fusta de noguera en el mur
lateral de la nau. Destaquem tamb@ | esgl@sia del Noviciat de
la Companyia de Jeses a Raimat ( Lleida 1961), realitzaci de
| arquitecte F. Comas de Mendoza, S.J. interessant per la seva
modernitat i ambient sacre i per la ilsluminaci natural obtin-
guda mitjan ant el ressalt del mur lateral de la nau contigu a
la sagristia. Per a aquesta esgl@sia, Domtnec Fita va esculpir
una bella imatge de la Verge.

Finalment creiem oporte relacionar aqu una de tantes esgl?-
sies d aquest per ode, que no han rebut | atenci de les publi-
cacions sobre arquitectura sacra. s possible que d ara enda-
vant, en | estudi d aquest proc@s de renovaci , surtin moltes
realitzacions gaireb@ oblidades o menystingudes. Esmentem
de moment, | esgl@sia del Corpus Christi (1962-1965), obra
de | arquitecte Jordi Vidal de Llobatera que forma part del
conjunt parroquial que ocupa el xamfr situat entre els carrers
de C rsega i de Bail@n de Barcelona. L anterior local que, des
de | any 1933 havia servit per a les activitats parroquials del
barri, [ any 1936, despr@s de ser cremats tots els objectes de
culte en ple carrer, fou con scat per la Colslectivitat de fus-
ters . La nova esgl@sia, comentada en el Butllet TA LL (n"14)
dintre la seva senzillesa i proporcions resulta un espai celebra-
tiu molt adient pel barri i cont@ peces d escultura, pirogravat
i vitralls dels artistes Lluci Navarro i Tom s Bel, dignes d un
m@s complet comentari.
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odorra i Conca. El Flamma es form el mes de febrer de 1948 i

e

1. Antoni Gaud i Cornet (1852-1926). La Sagrada Fam lia
2.J. M Jujol (1918-1949) Esgl@sia de Vistabella

3. Josep Soteras Mauri (1907-1989). Altar pel XXXV
Congr@s Eucar stic Internacional de Barcelona. 1952

4. Joaquim M. Masramon. Esgl@sia de Sant Josep. Girona
(1952-1953)

5. M. Baldrich Tibau. Esgl@sia de Llars Mundet: Barcelona
(1954-1957)

25



26



CAPELLA
NAU PRINCIPAL

(3]

Interior de la nau principal de la capella del Noviciat. Vista
principal

1. Jordi Bonet i Armengol. Esgl@sia de Sant Esteve (1952-
1955). Vinyoles d Oris. Barcelona

2. Jordi Bonet i Armengol. Esgl@sia de Sant Medir (1956-
1959). Barcelona

3. Josep Puig Torn@ i Josep M. Serra de Dalmases. Capella
del noviciat de la Instituci de Religioses de la Sagrada
Fam lia. La Seu d Urgell. Lleida

Aquestes notes, incompletes i amb moltes llacunes, no tenen
altra voluntat que la de introducci a la primera fase de
| estudi que el SICPAS, des del TA LL desitja portar a bon f.
Creiem que aquesta primera fase que comprtn els anys 1950

a 1965, resultar di cultosa per , alhora, molt grati cant i
rica en resultats. El Secretariat, cada Delegaci de Patrimoni
de les nostres di cesis i el Consell de redacci del Butllet,
hauran de realitzar una tasca que exigir for a dedicaci i
que, possiblement, necessitar | assessorament d artistes, de
professionals i de persones que estimen el nostre patrimoni
sacre modern.

1. El Betepocs, nombr si divers, fundat i animat per Josep M. Garrut
i Rom va sobreviure durant 13 anys amb un esperit de divulga-
ci de lart a Catalunya i la seva projecci a | exterior, mitjan ant
exposicions i Campaments pict rics a diversos llocs (Viladrau, Sant
Juli de Vilatorta (on sense gaire txit, decidiren canviar el nom de
Betepocs per Lucerna), Camprodon, Eivissa, Menorca, Tarazona, An-
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Interior de la nau principal de la capella del Noviciat. Vista
lateral

adopt el nom el dia 2 de mar en una de les freq ents trobades
dels components a la Biblioteca del Muaseu d Art del Parc de la Ciu-
tadella. Els fundadors, alumnes tamb@ de | Escola Superior de Belles
Arts de Sant Jordi, foren: Rom Vall@s i Simplicio, Joan Lle i SAn-
chez, Domtnec Fita i Molat, Albert Garc a ~Ivarez i Francesc Carulla
i Serra. Vall@s i Carulla participaren en una primera obra conjunta,
a | esgl@sia de Sant Xavier del Grup de cases barates d Horta, per

abandonaren tot seguit | equip (Vall@s perqut iniciava una tasca pe-
dag gica a | Institut Fernando Casablancas de Sabadell i comen ava
a despertar amb for a el seu inter@s per | art infantil, alhora que es
desprenia de | ensenyament academicista de | Escola de Belles Arts i
es dedicava a | art abstracte en el que ha continuat i Carulla perqut
havia de treballar en el taller d escultura del seu pare, aleshores ple
d enc rrecs) Si al Betepocs podem atorgar-li un tarann festiu, sense
descuidar lav luaipreparaci art stica dels seus membres, al Flamma
li escau m@s un t seri s, un ideari m@s ampli, al nostre entendre.
Joan Lle en un escrit de | any 1982, explicava aquest ideari compar-
tit: la nostra tasca art stica estava lluny de les exposicions i de tot
all que fos exaltaci personal. Ens consider vem uns treballadors de
| art. Ten em un concepte de | art integrat a | arquitectura, cosa que
ens donava ocasi de colslaborar amb arquitectes.... est vem molt
interessats en xerrades de grup, confertncies, viatges, amb la ferma
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voluntat de donar solidesa a les inquietuds comunes per, m@s tard,
donar una altres fruits . Domtnec Fita comentava: Al meu enten-
dre el Flamma i tot el que va seguir era un fet org nic i d evoluci
normal, sense trencament de cap tipus. El Grup ens preparava per-
qut cadasce creix@s en la seva pr pia progressi i inquietuds; en
certa manera ens va preparar i in uir per a una traject ria art stica
que ara podem avaluar...
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