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Editorial

Els nostres emblemes més sacres

per JOSEP M. MARTI i BONET

n la nostra publicacié Taull mostrem sovint
Eimatges de patrons o patrones d’esglésies,
ciutats o pobles, contrades, valls o muntanyes...
Soén els emblemes d’'aquests llocs entranyables,

o de collectius fortament agermanats. Entre
tots ells excel-leix el patrocini de la Mare de Déu

de Montserrat, amb la seva excelsa imatge: la
“Moreneta”. En el present nimero de Taull fem
esment de sis imatges que d'alguna manera es
refereixen a la nostra patrona del Principat. Estan
al seu voltant fent-ne corona. Corona que s’'estén a
tots els continents, i d’'una manera molt especial, per
exemple a |'Africa, amb la Mare de Déu negra de Basilé:
les dues sén “morenetes”. No sabem si els pobles dissenyen
els seus emblemes o els patronatges forgen els propis col-lectius.
Hi ha —com dirfem avui— una interactivitat o interaccié entre les dues Sant Jordi i Sant Sebastia. M.D. de Barcelona
consistents realitats.

Durant el mes d'abril hem celebrat amb gran entusiasme les festivitats dels nostres patrons: Santa Maria de Montserrat i el
cavaller sant Jordi, patrons ambdés de Catalunya. Acceptar —o demanar— un patronatge comporta uns exigents compromisos.
Cal plasmar en el patrocinat la figura amb el taranna del que ostenta el patronatge. O sigui, seguir les seves virtuts, la seva
forma peculiar de viure, i els ideals i valors que en ell traspuen per totes les seves vessants. La nostra Mare de Déu de Mont-
serrat traspua serenor, reflexio, dignitat, oracio, meditacio, seny, bondat, sinceritat, autoestima, acolliment... i quan la mirem
i venerem ens sentim tots segurs i satisfets, com un infant a la falda de la seva mare.

En el patronatge de sant Jordi excel-leixen la intrepidesa, la propia superacio, la proteccié i defensa dels febles, la recerca o
aventura d’assolir nous ideals, la milicia cristiana, la cavallerositat, el bon fer, la noblesa, el plantar la creu arreu on anem...
Sant Jordi i la Mare de Déu de Montserrat son, doncs, les nostres grans fites que caldria que tots nosaltres assolissim. Sera el
nostre un caminar, o si voleu un cavalcar, encisador, protegit i acomboiat pels nostres peculiars emblemes o patrons que ens
donen serenor, abrandament i joia immensa si els hi som fidels.




Tres emblemes: Mare de Déus negres
de Modest Gené a Guinea Equatorial

per JOSEP M. MART( | BONET

D iuen les croniques que quan el comte de Barcelona Sunyer
(any 935) reconqueri dels sarrains les muntanyes de
Montserrat, exclama: “El pais és nostre! La Marca Hispana
Ja té el més segur bastié!”. Tan important es considera la
conquesta que aquella serralada esdevingué el més notable
emblema de Catalunya. Aquells turons i turonets —mil en
diu Sunyer— es convertiren en torres, atalaies i castells de-
fensius. Catalunya tenia la frontera ja segura!

Un segle després, aquest emblema fou coronat amb la presen-
cia en ell d'una imatge romanica molt singular, que “seu al
tron de Catalunya” i que coneixem com “la Moreneta”. Mol-
tes imatges nostres romaniques en el tron on seuen tenen pin-
tades les quatre barres de Catalunya. Maria és la princesa de
Catalunya! Obviament que la Mare de Déu de Montserrat es-
devingué simbol espiritual de la terra i de les gents catalanes.
Ho diem sempre: és la “Morenenta”, i tot seguit pensem en
Africa; doncs bé, un artista catala com Modest Gené (Reus,
1914 - Bata, 1983) volgué visitar, viure i morir a Guinea Equa-
torial durant els dltims vint anys de la seva vida, i alla deixa
com a bon catala i excel-lent artista, entre moltes esplendides
escultures —algunes religioses—, tres de molt singulars: una
adaptacié bastant realista de la Mare de Déu de Montserrat
gue actualment es troba a la Parroquia de la comunitat Clare-
tiana de Luba, composta a més de col-legi i internat (al sud de
I'illa de Bioko); una interpretacid que capta i estilitza els trets

Marededéu de Montserrat (1966) a Efulan (Rio Muni, Guinea
Equatorial). La imatge fou representada amb els trets de
I'etnia fang.

de I'étnia Fang al continent, al poblat d’Efulan, que pertany
al districte d’Akurennam a la provincia de Centro Sur', i una
altra que corona una altissima muntanya volcanica anome-
nada Basilé, de nou a Bioko amb els trets de |I'étnia Bubi. La
coneixen com la Mare de Déu de Bisila, patrona de l'illa?, que
representa |'obertura vers tot el mén.

Cal dir que sorprén molt agradablement la imatge de la “Mo-
renenta” a Guinea Equatorial. Sorprén per la seva serenor,
majestat, esveltesa i evocacié de I'original Mare de Déu de
Montserrat. Sembla com si ell volgués que fos el propi em-
blema de Guinea Equatorial, la seva patrona, com aixi va ser
en una de les seves interpretacions. Modest Gené percebia
perfectament el que és per a nosaltres, els catalans, la Mare
de Déu de Montserrat.

JAUME VILATO



Marededéu de Montserrat (s/d) a Luba (illa de Bioko, Guinea
Equatorial).

JAUME VILATO

Nuestra Senora de la Isla o Marededéu de Bisila (1968).

Hom no sap si la historia fa els emblemes o si ells fan la historia.
Hom no pot saber si és la geografia la que fa els nostres pobles
o si els pobles configuren després de moltes generacions, la
nostra geografia. Concretament el llibre vermell de Montserrat
(codex del segle XIV custodiat al mateix monestir) ens descriu
qué és Montserrat i qué és la seva imatge venerada. Son tants
els pelegrinatges, els sentiments, les pregaries, les il-lusions, la
pietat liturgica i adhuc la popular que s’han vessat sobre la nos-
tra Moreneta, que hom no sap si Montserrat i la seva imatge
les han fet I'escultor inspirat o I'allau de les multituds que volen
que sigui aixi o sigui que tingui aquelles pregones caracterfsti-
ques. Diriem que s'ha produit una “interacci6” entre imatge,
poble, santuari i geografia. Ja diu I'adagi: “No és ben casat qui
no porta la dona —després de les noces— a Montserrat”.

Aixi s'expressa el Llibre Vermell: “En gran devocié devem
(tots els catalans) haver aquesta preciosa cambra (el camburil)
de Madona Santa Maria. Car sapigueu que ens trobem que
aquells que sén perduts i damnats i es reclamen a aquesta
devota i gloriosa regina Mare de Déu madona santa Maria,
advocada del pecadors, els recapta gracia amb el seu car fill
i els porta a salvacié d’anima i de cos i els deslliura del poder
i captivitat del diable i de les penes d'infern... Aquesta Verge
gloriosa que és vera llum de justicia i d’igualtat, els solta les ca-
denes i presons, els porta a port de salvacio i entre llurs amics.
Aquells qui sén en perills de mar o de negar, aquesta Verge
beneida, advocada nostra, que és estrella de mar i guaita i via
els porta a port de salut i els déna ajuda i confort. Aquells qui
s6n contrets | afollats o endolorits o despoderats, aquesta tan
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preciosa metgessa amb la seva beneida virtut els endreca i els
guareix. Aquells qui sén en desgrat de llurs senyores o altres
persones, o marit que és en oi de sa muller, o la muller amb
el marit, aquesta Vlerge mare de pau i de consolacio els torna
en pau i en bona amistat i gracia. Aquells qui a aquesta de-
vota cambra llurs infants i llurs riqueses i béns temporals i els
esplets que hauran sembrat o llurs bestiaris, aquesta piadosa
i fidel guardadora i advocadora nostra els té en sa guarda i
els ho conserva. Aquells qui de llurs mullers no poden tenir
infants, reclamant-los a aquesta devota cambra i imatge, ella
que és Verge Mare de Déu els recapta gracia que el doni fills i
filles amb gran consolacié. Aquells qui sén tristos i desconso-
lats per qualsevulla ra¢ aquesta mare de consolacid els consola
i els déna alegria”3. Fins aqui I'espléndida descripcio del que
és el nostre emblema, la Mare de Déu de Montserrat. Cata-
lunya es troba segura, pacificada i joiosa amb tots i cadascun
dels turons i turonets de Montserrat, i amb la seva imatge:
la Moreneta gloriosa. Aixi s'ha creat el nostre simbol del que
és i del que el nostre poble voldria ésser: alegria, salut, pau i
serenor, en la nostra societat, en les nostres families, en els
nostres matrimonis i estaments de casa nostra; la serenor que
ddna la Mare de Déu de Montserrat és la propia a la que es
déna la muntanya. Ella és aixi, perd també el nostre poble és
el protagonista de grans empreses a través del Mare Nostrum
i a tot el mén. El nostre poble és ben obert, no tancat en les
valls de les muntanyes. El nostre poble és mariner i d’aqui s'ha
creat un altre emblema que complementa el de les muntanyes,
0 sigui el de Montserrat: és I'emblema de la Merce. Ens en
parla un gran literat, el Pare Miquel d'Esplugues, al seu llibre
Nostra Senyora de la Mercé: "“El fet d’haver-se dignat Nostra
Dona Santa Maria a descendir a Barcelona no pas a la faisd
d’amazona espiritual o sia com a capitania esforcada de cap
llinatge de tropa, sind com a suavissima redemptora de cap-
tius; d’haver ensenyat a complir tal redempcié no precisament
matant moros, sind comerciant amb ells civiiment, amb dig-
nitat, i en tot cas si aixd calgués donant-se els seus fills de la
Merce en rescat dels qui gemeguen a les presons de moreria,
fa que la tinguem com a patrona”*. Sén certament les dues
caracteristiques del que és o aspira a ser el catala, que té dues
imatges emblematiques: la Mercé i Montserrat. El catala vol-
dria ser seré, pacific, dialogant, pactista, complidor dels seus
deures, no bel-ligerant, obert, pragmatic, realista, aventurer,
si cal, per a vendre la llibertat, els teixits i els seus productes.
El catala sempre ha de vendre respecte i bonania... Aquestes
caracteristiques ens vénen ensenyades pels nostres dos grans
emblemes: Montserrat i la Merce, o si voleu per l'ideal de la
muntanya (de Montserrat) i I'ideal del mar (del Mare Nostrum):

oberts sempre perd també amb gran interioritat. Les esmen-
tades imatges aixi ho representen. | per aquest motiu m’'ha
impressionat molt I'artista Modest Gené en comprovar que en
les seves obres, especialment la Mare de Déu de Montserrat,
la d’Efulan i la de Basilé, aporten els ideals de la Merceé i de
Montserrat, encarnant-los en la terra guineana, la qual tant
estimava com si fos la seva terra d’origen: Catalunya.

L'artista Modest Gené sabia captar els “ideals” d'aquests
emblemes tan significatius catalans i els traspassa amb gran
entusiasme i legitimitat al mateix cor de Guinea Equatorial:
pragmatisme en la imatge d’Efulan, serenor en la imatge de
Luba i horitzons oberts i llibertat en la de Basilé. Aixi els dos
pobles estan agermanats en la gran aventura dels dos ideals:
de la Mercé i de Montserrat, aixi com els de Basilé, d’Efulan
i de Luba.

Les fotografies i el text son un extracte del cataleg de
I'exposicid Modest Gené. Un escultor entre dos méns, cele-
brada al Museu d’Art i Historia de Reus entre els mesos de
juny de 2010 i abril de 2011

1 ABELLO JUANPERE, Joan. “Un artista catala a la selva tropical”, E/
Temps, Valéncia, nim. 1384, 21 de desembre de 2010, p. 89.

2 En el cataleg de I'esmentada exposicid hi ha un article de Reuss
Galindo en el que afirma: “La imagen de Nuestra Senora de Bisila,
emplazada en el Pico Basilé, donde fue instalada en 1968. Tras la
peticion a Roma del primer Arzobispo de Guinea, Monsenor Rafael
Nzé Abuy, el Papa Juan Pablo I, con la Bula “Conveniente Mater” del
26 de mayo de 1986, la proclamé Patrona y Reina de la Archididcesis
de Malabo. Fue declarada Patrona de la isla de Bioko y solemnemente
coronada el 15 de agosto de 1987./ La imagen de la Virgen lleva las
caracteristicas escarificaciones que, antiguamente, eran un distintivo
del pueblo bubi, asi como la tradicional pulsera (loko‘o), hecha de
pequenos trocitos de la caracola marina Achatina. El Nifo Jesus lleva
también, en su brazo izquierdo, unas finas pulseras que, aunque no
se aprecian bien en la imagen, parecen estar formadas con vértebras
de serpiente no venenosa, asimismo muy tradicionales, rematadas
con dos pequenos cascabeles./ La figura que fue modelada por el
magnifico escultor D. Modesto Gené Roig, que, nacido en 1914 en
Reus (Tarragona), residid durante muchos anos en Bata, a donde
llegd en 1957 [...], se instald definitivamente en Bata, donde
permanecié hasta su muerte, acaecida el 29 de octubre de 1983,
siendo enterrado sin honores, como era su deseo.” Vegi's “Nuestra
portada. La Virgen Bisila”, La Gaceta de Guinea Ecuatorial, nim.
159, ano 15, enero 2011.

3 Llibre vermell de Montserrat / introduccié a cura de Dom Francesc
Xavier Altés i Aguild. Ed. facsimil parcial del manuscrit nim. 1 de la
Biblioteca de I'Abadia de Montserrat. Fundacié Revista de Catalunya,
Barcelona 1989, p.

4 MIQUEL D'ESPLUGUES, P. Nostra Senyora de la Mercé: estudi de
psicologia étnico-religiosa de Catalunya. Ibérica, Barcelona 1916, p.



El nou presbiteri de la Catedral

per VICTOR GAY

uan els joves arquitectes gironins, Josep Pla i de Sola-Mo-
Q rales i Montserrat Nogués i Teixidor varen rebre |'encarrec
de realitzar el nou presbiteri de la catedral de Girona, adaptat
a la normativa litUrgica emanada del Concili Vatica Il, de ben
segur que es devien sentir honorats. Pero el repte era serids:
no hi podia “participar” cap paleta, ni una paletada de ci-
ment. Aguest condicionant es derivava de la resolucié de la
Comissié de Monuments que determinava que el sol de la
seu on es situaria el presbiteri és format majoritariament per
lapides sepulcrals episcopals grafiades que, no sols s’han de
respectar, també s’han de visionar qual calgui.
Un altre aspecte important a tenir present en aquest projecte
arquitectonic, fa referencia al manteniment de I'antic presbi-
teri envoltat per una reixa artistica que igualment calia conser-
var integrament. A l'interior d’aquest espai es situa la cadira
de Carlemany, una peca romanica que és la catedra dels bis-
bes gironins que ocupen simbolicament en prendre possessio.
El nou presbiteri es situa just davant de I'antic i resulta com
una prolongacié del conjunt.

Una estructura a base de fusta i peces metal-liques ar-
ticulades

Per respectar la normativa de preservacié de les lapides se-
pulcrals, els arquitectes varen redactar un projecte que con-
templa la realitzacié d'una estructura metal-lica, “sense una

paletada de ciment”, com varen dir en la presentacié als mi-
tjans de comunicacio, i que s’ha situat al damunt del sol i en
la que s'encaixen les peces de fusta que son mobils de tal
forma que garanteixen la visio, si cal, de les lapides sepulcrals
situades a sota. Pel que fa a I'alcada del nou presbiteri, els
arquitectes han considerat la necessaria per tal que es pugui
contemplar en el seu conjunt des de I'entrada principal de la
seu, el dia en que sigui possible retirar I’'orgue que, actual-
ment, s'interposa i dificulta la total visié de la grandiosa nau
(una posicié semblant a la que manté el cor a la catedral de
Barcelona).

L'acceptacié d'aquesta reforma per part de la Comissio de
Monuments, no va ser facil, ni curta. Segons el president del
Capitol, Mn. Jaume Julia, la gestié s'ha perllongat vuit anys i
afegia que I'obra s’ha portat a terme en aquest moment, mal-
grat no ser el més felic econdmicament, “ara hi ha permisos i
potser un altre dia no n’hi haura”. La durada de les obres va
ser de quatre mesos, amb un pressupost de 250.000 euros
(un 20% aportat per la Generalitat).

Ara romanica, baldaqui i ambé

El projecte dels arquitectes Pla i Nogués, ha tingut molt pre-
sents tres peces artistiques cabdals en el conjunt: es tracta de
I'ara romanica, el baldaqui i I'ambé.

L'ara romanica correspon a la primera catedral gironina de
I’época del bisbe Pere Roger. Es una peca de 800 quilos de
pes que s'havia restaurat feia disset anys, perd que no s'havia
tornar a situar. Per aquest motiu va tornar a ser dedicat I'altar
major, per quarta vegada en la historia de la seu. La primera
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I'any 1038, quan ho va ser per I'arquebisbe Guifré de Narbo-
na. Més tard en ser traslladada al presbiteri gotic, I'any 1346,
per I'arquebisbe San¢ de Tarragona i per tercera vegada el
novembre de 1939, pel bisbe de Girona Josep Cartana, un
cop restaurat el culte a la seu, després de la Guerra Civil. Cal
dir que I'arqueta de les reliquies que es conserva a l'interior de
I'altar és la mateixa de la darrera dedicacio.

El baldaqui, en opinié d'alguns experts en art, la “joia de la
corona” d’aquesta part de la catedral, va ser finangada I'any
1326 per I'ardiaca de Besalt, Arnau de Soler. Es d’argent re-
pujat i ha coronat I'altar major d’enca d'aleshores. La darrera

restauracié d'aquesta peca data de 1996 i des d’'aquell mo-
ment s’havia guardat tot esperant la seva nova ubicacio.
Finalment I'amb¢ de les lectures litirgiques ha integrat un bell
i notable element procedent de la catedral romanica.

El projecte s'ha completat amb els nous seients corals de gran
senzillesa situats a ambdos costat del nou presbiteri.

Mesures de seguretat

Mantenir la integritat del projecte i garantir la seguretat de les
peces artistiques que inclou, possiblement sigui la part menys
visible de I'encarrec, perd també una de les més importants i



Detall de la coberta del baldaqui, d’argent repujat.

que, igualment, assenyalaven les disposicions de la Comissid
de Monuments.

Sense entrar en detalls, precisament per ra6 d'aquesta garantia ne-
cessaria, els elements basics d’aquest equipament sén la xarxa de
raigs infraroigs que envolten el presbiteri i les cameres del circuit de
TV que funcionen les vint-i-quatre hores del dia amb energia pro-
pia en cas de mancanca en la xarxa electrica. Aquests sistemes es-
tan connectats als centres de seguiment de I'empresa responsable.

Les obres de la seu
Aquesta dita tradicional es fa realitat a la catedral de Girona. Ara

mateix es culmina la realitzacié del nou vitrall de la facana nord.
Un finestral que havia restat sempre cec i que inclos en el “Plan
Catedrales”, del ministeri espanyol de Cultura, ha permés la seva
obertura. S'esta situant un vitrall (de 13 x 2,8 m.) que es realitza
a partir d'un original de I'artista irlandeés, amb estudi a Catalunya,
Sean Scully. Aquesta obra té un pressupost de 430.000 euros
integrament a carrec de I'esmentat departament ministerial.

En un altre nivell d'obres s’ha tingut que tallar el cedre monu-
mental del claustre romanic degut a que les seves arrels mal-
menaven el sol d’aquesta part de la catedral, també realitzat a
base de lapides sepulcrals.




No només de pa viu I'home. Reflexions
sobre la nostra contemporaneitat (ll)

per XIMO COMPANY

5. El pa no ho és tot

El pa, doncs, no ho és tot. La cultura occidental (que és la nos-
tra) ha tingut sempre en el savi magisteri de Jesucrist, el fill de
Maria, un perfecte element corrector; un talisma segur i inven-
cible, la bruixola infalible que I'ha conduida (que ens ha con-
duit) amb encert durant molts segles. Al seu recer sempre hem
estat bé; protegits, estimats; ben aixoplugats; ben orientats.
Quan Maria va dir a les noces de Cana: feu tot allo que ell us di-
gui, ningy, absolutament ningu, després de donar aquell dificil
pas de la docil i confiada obediéncia, no en va sortir decebut.
Ben al contrari, Jesus aconsegui I'alegria i la felicitat plena de
tots el convidats. Tothom va tenir vi. Bon vi. Ja ho veiem: no
només de pa [material] viu I'nome.

Avui més que mai necessitem també, tots els aqui presents,
grans i joves, bussejar en el savi i mil-lenari (i per tant segur i his-
tdricament contrastat) magisteri que Jesus de Natzaret ha dipo-
sitat en alldo que s'anomena la Sagrada Escriptura. Per qué no?
Hauriem d'acceptar i reconéixer que no ens reporta cap benefi-
ci mantenir-nos al marge del savi mestratge de I’'nome més au-
téntic i beneficids per a la historia de la nostra cultura occiden-
tal. D'aquest desconeixement (o d'un coneixement de minims,
superflu i epidérmic), en sortim perdent tots; ens empobrim
tots. Afeblim el nostre vigor i la nostra clarividéncia critica i in-
terpretativa. Perdem el nord. No sabem ni encertem a distingir

10

Jorge Oteiza, Pietat, 1969, Museus Vaticans.

entre el bé i el mal. | existeix el bé, i existeix el mal, i prou que
ho sabem tots els aqui presents.

Al meu modest entendre cal que aprenguem a aturar-nos i a
reorientar millor el nostre punt de mira, els nostres valors. Cal
ser critics. Pensar; pensar bé. Reflexionar. Escoltar bé alld que
diu el magisteri de Jesus dipositat en I'Església que ell mateix, en
persona, va fundar ara fa 2000 anys. Aquest féra un bon contra-
punt a I'excés del pa de la vida consumista i hedonista que adés
hem comentat i que tant ens perjudica. Seriem més lliures, més
creatius, i emprenedors. Tindriem el bon vi de les Noces de Cana.
Altrament podriem arribar a viure atrapats en la tan impercep-
tible com perniciosa “Dictadura del Relativisme”, o “Dictadura
d‘allo conjuntural” (Benet XVI). Una dictadura que no coneix
res com a definitiu i que sols deixa com a darrera mesura el pro-
pi jo i les seves apeténcies més primaries i instintives. Arribariem
aixi —com diu el Papa— a I'"absolutitzacié d'alld conjuntural,
d'alld manipulable, d'allo arbitrari”. Seria com navegar en alta
mar sense rumb i sense timoé. Massa reguardos.

Lleida, ara més que mai, necessita contrarestar |'ofensiva post-
moderna del Relativisme. Necessita capitalitzar-se a tall huma;
a tall, si vostés m’ho permeten, d'auténtic ideari i perfil cristia.
No podem estar a expenses del que m’agrada o no m’agrada,
d’'acord només amb les apeténcies relativistes del meu propi



jo. Aguesta no és una bona vara per medir. Hem d'invertir més
i més, molt més en educacié (educadors i educands), per tal
d'assolir persones veritablement capacitades, centrades, equili-
brades, equanims, amb valors, amb virtuts. Persones que no ho
xifren tot en obtenir pa.

El reconegut pedagog nordamerica Philip Jackson ha demos-
trat que cada mestre o professor emet per cada hora amb els
seus estudiants 200 meta-missatges que queden gravats en
les seves respectives psiques. S'imaginen tots vostés el gran bé
que assoliriem en el nostres fills i filles si aquests 200 missatges
fossin sensats, constructius i veritablement educatius; i que a
més fossin incrementats per altres centenars de bons missatges
nostres emesos a casa en qualitat de pares i familiars adults i
rectament formats? Entre tots formariem persones allunyades
de la "Cultura del Tobogan”, de la “Dictadura del Relativisme”
gue tant ens desorienta i afebleix.

M’atreviria a dir que el bon futur de Lleida i les nostres terres
passa més per aquesta capitalitzacio en valors humans, que no
pas per |'estricta superacié de la conjuntural crisi econdmica
que a tots ens té capficats.

A la fi, podriem preguntar-nos: ;on rau, o d’on neix la veritable
genesi d'aquesta crisi? Al meu parer ens calen noves infras-
tructures economiques i comunitaries, cert, perd sobretot ens
cal una nova “infrastructura espiritual capac de galvanitzar les
energies de tots els bons educadors, pares i mares, de la nos-
tra societat” (Benet XVI). Aquesta és la gran inversié que més
necessitem avui.

Tots sabem que una de les contribucions més grans que s'han
dut a terme en el segle XX és la “Declaracié Universal dels Drets
Humans”. Després de molts anys i molts sacrificis, i al llarg de
més de 80 reunions, en sorti una memorable declaracié al Pa-
lau Chaillot de Paris el 10 de desembre de 1948, aprovada per
I’Assemblea General de les Nacions Unides. Doncs bé, gracies als
clarividents i rigorosos estudis cientifics de la profesora de Dret
de la Universitat de Harvard, la Dra. Mary Ann Glendon, avui sa-
bem que el principal impulsor i redactor en cap dels esmentats
drets humans fou el filésof libanés Charles Malik (1906-1987),
qui de principi a fi es va mantenir fidel a la bruixola del magisteri
huma de Jesus de Natzaret; és a dir, als rectes principis del cris-
tianisme. Alguns no ho saben, pero ell és, en finissima clau cris-
tiana, el gran artifex d'un dels documents més bells, afortunats
i valuosos de la historia de la humanitat. El cristianisme, doncs,
ja ho veiem, ha inspirat el més gran manifest del segle XX: la
“Declaracié Universal dels Drets Humans”. Malik fou el darrer
“Chair and President of the Human Rights Commission” i fou,
com s'ha dit, una figura decissiva. Després vingué la “Declaracid
Mundial del Nen”, aprovada per I'ONU el 20 de novembre de

1959, també amb un clar substrat cristia, on, entre moltes altres
coses, es va reclamar I'important “dret a jugar del nen”.

En aquestes dues declaracions la llavor cristiana ha fet un gran
bé. De tota manera, avui sabem, per nombrosos estudis de
diversos psicopedagogs, posteriors a aquelles memorables
declaracions, que el primer gran dret del nadons, nens i ne-
nes de tota la humanitat, és “que els seus pares s'estimin”.
Es més gran que el dret a I'escola, que el dret a la proteccié o
a la llibertat. Aquest és el primer gran motor perqué tots els
nens i nenes del mén aconsegueixin un creixement emocio-
nal harmonic, positiu, ben equilibrat, felic: “que els seus pares
s'estimin”. Novament, com acabem de comprovar, el cristianis-
me s'avanca a una comprensiéo més complerta i profunda de la
veritable dimensié humana. La qualifica, la dignifica, la millora.
Nosaltres, doncs, avui, a Lleida, hauriem de ser molt habils i
ens hauriem de capitalitzar en aquesta oportuna direccié. Ens
hauriem d’enfortir i envigorir amb veritables valors educatius,
humans i socials, cristians. Recordem-ho: No només de pa viu
I'home. El fill de Maria, Jesus de Natzaret, en té molt d'aquest
capital. I ell no esta en crisi. Té una extraordinaria liquidesa. Mai
no ha fet —ni fara— fallida.

6. El capital i la riquesa de Jesus

Parlo del capital de I'esperit de servei; amb bon humor, a fons
perdut. “Venim al mén per a servir” (Edith Stein). Heus aqui la
gran maxima d'aquesta reconeguda filosofa (i santa) del segle XX.
Parlo del capital de la voluntat i la disciplina de treball. Aixd no
passara mai de moda. Avui aquesta disciplina esta massa flonja
en els nostres sistemes educatius.

Parlo del capital del treball ben fet, sempre, en tot moment;
arribant a culminar bé els petits detalls, i tractant de rematar els
nostres deures fins al final. Qué bonic, rematar bé els nostres
deures i les nostres responsabilitats fins al final!

El capital de saber dir un no rotund a tantes frivolitats i fins i tot
vulgaritats que envileixen la nostra auténtica personalitat. Ser
vulgar i parlar amb un to vulgar sembla estar de moda; pero és
una trista i vulgar moda.

Parlo del capital de la tolerancia; una tolerancia, pero, que vis-
ta des d'una auteéntica perspectiva cristiana hauria de ser molt
més; és molt més. Tolerar és un gran bé (i podriem escriure aqui
un codi de bones conductes tolerants), perd estimar és molt
més que tolerar. Infinitament molt més. Es el plus que ofereix
Jesus de Natzaret. Parlo d’aprendre a estimar els qui no sén ni
pensen com jo, com nosaltres.

Parlo del capital de I'amor que no passa mai, com escriu Pau
de Tars. Amor a fons perdut: perqué m’interessa la felicitat i el
benestar de |'altre.
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Andrea Cusumano, Davallament, 7996,
Col-lecci¢ particular, Modena.

| parlo, naturalment, del pa que ens regala el propi Jesus: “Jo séc
—diu Jesus— el pa que déna la vida” (Jn 6,48); “Jo soc el pa viu que
ha baixat del cel; qui menja aquest pa, viura per sempre” (Jn 6,51).
Tot aixd és i constitueix I'altre pa. El pa que anivellaria les hi-
pertrofies i que alhora revitalitzaria les parts atrofiades de tots
els aqui presents (de tots els éssers humans). El pa que faria de
Lleida la veritable gran capital, en tots els sentits, de la Cata-
lunya de ponent. Miquel Batllori, el meu mestre, m’ho resumia
sempre amb una maxima molt clara, senzilla i entenedora per
tothom: “No sigui mai voste —em deia— un investigador o un
professor vulgar. Sigui educat, atent, delicat, serids, treballador,
exigent, preparat, sacrificat. Tot, si us plau, menys vulgar. Miri
cap al fill de Déu i no ho sera mai, de vulgar”.
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7. Etsi Deus daretur (com si Déu si que existis)

Alguns il-lustrats del segle XVIII, en un rampell que amb pers-
pectiva secular podriem qualificar de rebel-lia ingénua, propia
d’aquell adolescent que estrena pantalons llargs i vol emanci-
par-se dels seus pares, va intentar la contruccié d'un mon etsi
Deus non daretur (com si Déu no existis), i separat, a més, de
la recta ratio que tenia en el Decaleg (els Deu Manaments) de
la nostra trimil-lenaria cultura de base judeo-cristiana un gran
eix orientador, una bruixola ferma i segura.

Fou, ja ho hem dit, un rampell, una rebequeria propia d'una
adolescéncia ingénua i fins i tot “naif” que va travessar
I'Europa del segle XVIIl i que es va estendre durant els segles
posteriors. Ja no ens calien els Deu Manaments que foren pro-
clamats al mont Sinaf d’'Egipte, amb el profeta Moisés, aprox.
el 1250 a.C, és a dir, ara fa uns 3.250 anys. Fou I'etern intent
babelic de voler ser com Déu, més que Déu; de prescindir-ne.
Avui, en canvi, veus serenes i autoritzades com la del meu mes-
tre Batllori, o Arnold Toynbee, o Andrea Riccardi, o Romano
Guardini, afirmen i defensen sense embuts que “una humanitat
sense Déu (etsi Deus non daretur) es construeix tard o d'hora
contra la propia humanitat” (Joan Pau ll). Diu Guardini que “qui
més sap de Jesus de Natzaret (Déu), més sap de I'home”.
L'experiéncia és ben clara i ja no es calen moltes més prova-
tures. Anar d’orfes no ens ha provat mai al llarg de la nostra
historia. El cor de la criatura humana necessita I'escalf del Pare.
Sembla evident, i esta provat i comprovat per socidlegs, peda-
gogs, antropolegs, metges i psicolegs, que totes les families
del mén creixen molt més ben estructurades amb pares que
sense. Es un fet indiscutible. Doncs bé, nosaltres en tenim un,
de Pare. No anem, doncs, d’orfes. No en fem més, de prova-
tures. No anem a les palpentes etsi Deus non daretur (com si
Déu no existis).

El nostre Pare és el Déu de la nostra cultura judeo-cristiana. El
Pare Déu que JesuUs de Natzaret, fill de Maria, ens ha transpa-
rentat durant trenta tres anys. El Déu de la tendresa que ens
ajudaria a estructurar i “galvanitzar” millor, amb més fermesa,
el nostre mén, les nostres families, el nostre futur. Tindriem
més bon vi. Tastariem el bon vi. Aquell vi que mai no se’ns faria
agre. | tindriem el pa de vida. El pa que ens permetria viure de
forma perdurable: “Qui menja aquest pa —diu Jesus de Natza-
ret—, viura per sempre” (Jn 6,51).

8. "Senyor, feu que hi vegi”

Diuen que Bartimeu, un cec de naixement, s'encara un bon
dia amb Jesus de Natzaret i aquest li va dir: “;qué vols que
faci per tu, Bartimeu?"” | Bartimeu, cofoi de poder-se-li acostar,
llenca d'una revolada el seu mantell i de seguit li va respondre



amb plenissima conviccié: “Mestre, feu que hi vegi; feu que
pugui veure”. | diu el gran tedleg que fou el Dr. Isidre Goma,
que pel fet de tenir Bartimeu els ulls de la fe, Jesus, compassiu
i misericordiés, amic de fer el bé i d’engrandir i millorar la cria-
tura humana, de seqguit li va retornar la vista biologica dels ulls:
“Que sigui com tu vols, Bartimeu”, li va respondre el bon Jesus.
Nosaltres, els aqui presents (i tots els éssers humans en gene-
ral), és molt probable que també tinguem una mica enterboli-
da la vista i la percepcié de les coses veritablement bones per
al nostre creixement com a persones, i per a la nostra auténti-
ca felicitat. Potser podriem demanar-li a Jesus, com Bartimeu,
una mica del seu bon colliri, aquell que ens pogués aclarir,
de debo, la nostra vista. Podriem dir-li: “Senyor, feu que hi
puguem veure”.

9. Som al temps de les minories creatives

Segons Arnold Toynbee, el desti d'una societat i d'una cultura
depén sempre de minories creatives. Tan de bo que a Lleida
n'hi hagués una d’'aquestes minories. Jo crec, particularment,
que ja existeix. | que rutlla.

Minories en favor d’'una “harmonia mundi” entre maneres de
pensar, de veure i d'interpretar les coses de forma divergent,
pel que fa a alld accidental, pero solidament convergents pel
que fa al sosteniment i la preservacié de les bases i els punts
claus i incolumes de la nostra cultura cristiana. Minories desti-
nades a rebutjar I'hedonisme, la frivolitat i la vulgaritat en tots
els ordres i terrenys de la vida, i a promoure, en canvi, i a enal-
tir, la vida plena i bella de I'Honradesa, del Treball ben fet, de la
Veritat i el Bé amb majuscules. Minories destinades a treballar
per la pau, pel perdo, per la reconciliacié, per I'ecumenisme
ben entés, obert de bat a bat, respectuds i fratern.

Vivim un gran moment. Una oportunitat Unica per acostar-nos
i aproximar posicions. Per establir “dialegs de cordialitat” com
ha deixat escrit el professor Xavier Terrado, catedratic de Filolo-
gia Hispanica de la Universitat de Lleida. Un moment irrepetible
per harmonitzar tot el bo i millor la Fe cristiana i la Racionalitat
laica. Fe i Rad no soén dues realitats oposades, ans al contra-
ri, s'atreuen i es complementen. Ambdues es necessiten (Joan
Pau Il i Benet XVI).

Estem cridats a regenerar-nos reciprocament; Adhuc a purifi-
car-nos en tot alldo que potser no hem fet prou bé fins ara, els
uns i els altres. Fe i Raod (Fides et Ratio) es necessiten mutua-
ment en el nord i el futur d'aquest nou mil-leni que tot just
acabem d’encetar.

Ho hem de fer. Ha de ser possible. Tothom en sortiriem guan-
yant. Ens hem de trobar en un punt de confluencia harmoni-
ca i ecuménica; un punt positiu i benvingut per tothom. Déu

Roualt, La fugida a Egipte, 7938.

i I'hnome s'han de conéixer i s'han d’estimar. Es un benefici
comu per a tothom.

10. Epileg

Es possible un moén millor, més fratern, més pur. Cristia. Es just
preservar espais verds sense contaminacio. Es just també, és
un deure i és una ineludible responsabilitat moral, preservar els
bons valors trimil-lenaris de la cultura cristiana. Els nostres fills
tenen dret a que aixi sigui.

Que Maria Blanca i Maria Mater Salvatoris en ajudin a acon-
seguir-ho. Felic diada a totes les “Blanques” i que aquestes
lletres us hagin servit per valorar més i millor el sempre actual
magisteri del fill de Maria: Jesus de Natzaret.
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SANT FELIU
DE
LLOBREGAT

Una moreneta madrilenya

per JOSEP M. MARTI BONET

| bonic i pesant relleu de la Mare de Déu de Montserrat

que s'exposa al Museu Diocesa —a la seva sala principal—,
inventariat amb el numero 369, fou adquirit per Mn. Manuel
Trens, primer director del Museu esmentat, a un antiquari de
Madrid durant la segona década del segle XX. Es de bronze
daurat i mesura 101 x 114 x 15 cm., i data de la segona
meitat del segle XVIII.
Possiblement, un dels historiadors que millor han investigat
els origens i evolucié de la historia del monestir i santua-
ri de Montserrat fou el Pare Cebria Baraut, monjo que fou
d’aquella abadia. Recordem, per exemple, el seu article edi-
tat en el cataleg de I'exposicio Millenum, historia de I'art de
I’església catalana (Barcelona, 1989), pag. XXI i ss., intitu-
lat: “Montserrat. El monestir i el santuari”. Segons afirma el
Pare Cebria, Montserrat, ultra ésser un important monestir,
és des de fa més de mil anys un santuari maria. La primitiva
ermita preromanica de Santa Maria era possiblement ante-
rior al segle IX i alli ja consta que es donava culte a la Mare
de Déu. A finals del segle Xl i principis del XIll, una nova
església servi per donar el marc a la imatge coetania de la
“Verge Morena”, traslladada el 1599 a I'església actual. Re-
ferencies escrites de miracles que li eren atribuits ja es con-
signen des del segle XIll com ho demostren, per exemple, els
recollits pel rei Alfons el Savi en les Cantigas de santa Maria.
Paral-lelament a I’expansié mediterrania de la corona cata-
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Relleu de la Mare de Déu de Montserrat, de bronze daurat,
segona meitat del segle XVIl.

lana la devocié montserratina penetra a Europa central, als
Paisos Baixos i a Franca. A América el seu culte fou introduit
pels descobridors i missioners impulsats espiritualment pel
primer vicari apostolic Bernat Boil, antic ermita de la mun-
tanya de Montserrat. Per exemple, a Brasil se li van dedicar
una dotzena d’esglésies i una abadia benedictina que porta



el nom de Montserrat, com també a Cordova d'Argentina,
i a molts més indrets de les actuals republiques americanes.
Com és obvi, Madrid tenia un lloc preeminent on es retia
culte a la Mare de Déu de Montserrat del que deriva un
priorat benedicti.

"El nostre relleu —segons escriu el pare Laplana en el ca-
taleg Nigra Sum. Iconografia de Santa Maria de Montserrat,
1999, pag. 110- té unes flors ingénues al peu de la mun-
tanya. Encara a baix, al costat esquerre, veiem ['església de
la Santa Cova i, més amunt, al costat dret, la representacio
del monestir. L'autor li ha posat un absis central que mai no
ha existit i notem que els edificis que conformen el monestir
s6n encara els antics, puix que el 1766 ja estava coberta la
mongia, és a dir, I'habitatge dels monjos, que havia estat
edificada al costat del davant de I'església nova, i aquest

relleu I'ignora. Si que hi veiem el cub dels claustres gotics i el
campanar amb la seva agulla amb esfera i creu al damunt; i
a sobre, la roca anomenada el Sostre. A 'altre costat veiem
'església de Sant Miquel, i a la part superior de la muntan-
ya les altres ermites,; la que és gairebé al cim és la de Sant
Jeroni, pero la que encara és més amunt és la petita ermita
anomenada Santa Maria la més Alta”.

La composicié és tipicament barroca. La Mare de Déu la
veiem asseguda en el tron de les muntanyes. Els plecs del
mantell i del vestit sén molt abarrocats, igual que la figura
de la Mare de Déu i la del Nen Jesus. s una peca de bronze
daurat que malgrat el seu pes sembla molt esvelta quan la
veiem col-locada en els murs romanics de I'edifici de la Pia
Almoina en el pas a la sala principal del mateix, on es pre-
senten les pintures murals de Polinya.
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Joan Grau, retauler, al Solsoneés

per JOAQUIM CALDERER

Temps era temps quan la majoria d’esglésies, (ens referim
en aquest comentari a les del bisbat de Solsona) tenien,
com element important per a celebrar la litirgia, un o més
retaules que presidien llurs altars.

Dissortadament després de la guerra del 36 el panorama re-
taulistic de les nostres esglésies canvia de manera absoluta.
Tot i considerar que no tothom practica la religid catdlica
resulta dificil entendre com algu pot encendre, trossejar, o
destrossar unes obres que a més del seu valor espiritual te-
nen la seva valoracié artistica. S6n aquests valors artistics que
haurien de servir d'escut per a la seva proteccié. Per aixd ens
resulta incomprensible I'odi manifestat en destruir una quan-
titat tan gran del nostre patrimoni.

Tot i la ferotge persecucié practicada durant la guerra, alguns
retaules, per diverses raons, se salvaren. La nostra voluntat,
en aguest comentari, és referenciar els retaules que algunes
esglésies, (ens limitarem al Solsones), han conservat, obrats
per I'escultor Joan Grau, amb I'objectiu de col-laborar en la
difusié d'un art cada dia més apreciat i que encara revaloritza
el patrimoni eclesial del nostre pais. Bona part del coneixe-
ment que tenim d’aquest periode de la historia de I'art I’hem
d’agrair a una colla d'historiadors disposats, amb les seves
investigacions i constants estudis, a canviar I'opinio, fins no fa
gaire generalitzada, d'art pobre i menystingut i passar a consi-
derar-la una etapa prou rica d'obres de notable relleu, escam-
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pades per moltes de les esglésies del bisbat. D'entre aquests
historiadors és obligat destacar a Joan Bosch, principalment,
pel seu llibre “Els Tallers d’Escultura al Bages del Segle XVII", i
també la generosa aportacié que Joan Yeguas i Gassé fa amb
I'obra “Els Grau i I'escultura del segle XVil a la Catalunya de
Ponent”. Dos treballs, entre altres, que recomanem a tots els
interessats en el patrimoni de casa nostra.

Fem esment d’obres d'art dissenyades i realitzades durant els
segles XVII per Iartista Joan Grau, nascut a Constanti el 1608,
i mort a Manresa el 1685.

El nostre artista es trasllada ben aviat a Manresa on adquiri el
reconeixement general que certificava I'excel-lent factura de les
obres que realitzava. Els molts encarrecs que rebia |'obligaren,
en alguna ocasid, a traslladar-se fora de Manresa per satisfer els
seus compromisos. De 1656 a 1659, per exemple era a Calaf per
atendre un bon nombre d’esglésies dels voltants. Al Solsoneés tres
son les esglésies que encara guarden els retaules que en el seu dia
realitza en Joan Grau: Llanera, Ivorra i Vallmanya.

El de Llanera, una obra realment important i en bon estat, es guar-
da a l'església de Perecamps (Hostal Nou). Traslladada el 1973.

El conjunt esta format per cinc carrers i tres cossos. S'ha per-
dut el socol i la predel-la. Les escultures dels sants anaven
als carrers extrems i els relleus a banda i banda del central,
destinat al patré i a Crist crucificat, Unica escultura exempta
gue s'ha conservat.

El carrer central i els extrems van coronats amb ctpula i llan-
ternd. En la separacié de les fornicules, poc profundes, del
primer al segon cos, destaquen dos grans frontons amb volu-
tes enroscades emmarcant els tutti.

Les columnes centrals del primer cos, (notem que ha camviat
les columnes geminades per columnes amb pilastres), presen-
ten el terc inferior del fust decorat amb un cap d’angel que es
repeteix sota el capitell. La resta del fust va cobert amb fulles
i raims. Les altres columnes també tenen el terc inferior amb
decoracié floral i el cap d angel. El fust d’estries de forma he-
licoidal. Les columnes del segon cos presenten el terc inferior
amb decoracié i la resta del fust amb estries helicoidals.

Al primer cos i al canté de |'epistola I'ha escollit per a repre-
sentar-hi el fet més conegut de la vida del sant com és el mo-
ment en que Marti, muntat sobre un cavall i vestit amb capa
i espasa, parteix la seva capa per a cobrir el cos mig nu d’un
pobre enfredorit i desvalgut. A I'endema se li aparegué Crist
per dir-li que era el pobre a qui havia assistit.

Al mateix cos pero al canté de I'epistola contemplem I'escena
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Retaule de Llanera, quardat a I'església de Perecamps (Hostal Nou)
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Retaule de santa Maria. La Molsosa (Solsoneés).

de l'ordenacié episcopal. A Marti, assegut, |'acompanyen
dos bisbes, mitrats, en el moment de posar-li la mitra. A la
vida del sant se'ns explica que per covéncer-lo d'anar a Tours,
I'enganyaren dient-li que hi acudis per assistir un malalt i es
troba amb tot el poble aclamant-lo com a bisbe.

L'escena del segon cos, canté de I'evangeli, es refereix a les
batalles dialectiques que constantment tenia amb pagans i
adoradors de falsos idols.

En el mateix cos posa de manifest el seu poder al ressuscitar el
fill d'una dona, fet que li atorga una reconeguda superioritat
per tal de convencer als incréduls de Chartres.
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Al cos superior, cant6 de I'evangeli, la mort d'un monjo és
motiu per que Marti realitzi el prodigi de retornar-li la vida.

A I'altra canto el solemne enterrament del cos de Sant Marti.
Una gran creu acompanya la comitiva.

El carrer del centre I'ocupen: la fornicula destinada al sant
Patré i el registre, allargat, reservat pel Crist crucificat que
ocupa els dos cossos superiors i esta coronat per un dosser
cupulat amb llanternd, que repeteix als carrers extrems.
Crida I'atencié la generositat amb que ha col-locat els acos-
tumats putti als entaulaments, a la base d’algunes columnes,
als llanternons i arreu.

Es escaient I'observacié que fa Bosch de no pretendre jutjar
els relleus a partir d'una distancia que no sia la del fidel situat
alanau.

Joan Grau és també l'autor del retaule de santa Maria
d’'Avellana (Vallmanya), amb la traga molt semblant al major
de Conill. El contracte porta data del 31 de desembre de 1651
El conjunt presenta cinc carrers, dos cossos i predel-la. Al pri-
mer cos tres fornicules allotgen: al centre la Verge dins una
fornicula coronada per un fronté amb grosses volutes i als
extrems sant Jaume dins una fornicula aixoplugada sota un
gran dosser amb llanterné que es repeteix per a Sant Joan,
ubicat dins la fornicula del canté de I'epistola. Els registres del
segon i quart carrer estan dividits per representar-hi escenes
de la vida de la Verge. Al cant6 de I'evangeli: I’Anunciacié i
I’Adoracié dels pastors. Al canté de I'epistola: presentacié de
Jesus al temple i Epifania.

El segon cos consta de tres carrers. Al central hi ha Crist cru-
cificat i angels musics als altres dos carrers.

A la predel-la els pares de I'església: sant Agusti, sant Ambros,
sant Jeroni i sant Gregori, ocupen els pedestals de les colum-
nes. En els espais, entre columnes, contemplem dues escenes
de la Passio: I'’Assotament i la Coronacié d’espines.

Les columnes reserven el terc inferior del fust per a la deco-
racié floral i la resta cobert amb estries helicoidals menys les
dues centrals del primer cos on les estries tenen el recorregut
en ziga-zaga.

A I'altar major de la Molsosa el retaule de Joan Grau, proce-
dent de I'antiga església romanica de sant Pere, de la mateixa
parroquia, mostra un treball acurat i resolt amb mestria.

El retaule s’estructura amb tres carrers, dos cossos i la predel-la.
Al primer cos les quatre columnes que separen les fornicules
tenen el terc inferior, on hi consta la data de 1647, decorat
amb fullatges i la resta del fust amb estries helicoidals.

Fa Us dels familiars putti per a omplir els pedestals de les colum-
nes de la predel-la i cobreix amb dues pintures, que fan referén-
cia a sant Marc i sant Cristofol, els espais d'entre columnes.
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Retaule de santa Maria d’Avellana. Vallmanya (Solsonés).

La Verge, rodejada de quatre angels, ocupa la fornicula cen-
tral del primer cos. Les laterals aixopluguen sant Josep al can-
t6 de I'evangeli i sant Jaume al de I'epistola.

L'entaulament del primer cos presenta, al centre, un frontd
trencat amb dues volutes enroscades.

En el segon cos son quatre pilastres que generen els espais ocu-
pats per santa Anna en la fornicula del centre i per les pintures
de sant Pere i sant Pau, als extrems. Les dues pilastres cen-
trals deriven en estipits amb atlants de mig cos a la part alta.
L'ornamentacié de fullatges és abundant arreu del retaule.
Unes cUpules amb llanterné coronen els tres cossos.

Aquests son tres exemples de la destresa de Joan Grau en la
creacioé de retaules a I'hora que també ens manifesten la fe
d'uns fidels, pocs en aquests poblets, que amb constancia
i decisi6 aconseguien vertaderes obres d'art per a les seves
esglésies. D’aqui el nostre reconeixement i admiracio.
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La predel-la del primigeni retaule major
de Sant Joan Baptista. Valls. Onofre
Fuster (1618-1620)

per ROSER MARTIN ESTEPA

| calendari litdrgic cristia marca la Quaresma com un periode

de meditacié en el qual els cristians rememorem els quaranta
dies que Jesus va dejunar al desert. Davant |'extraordinaria
importancia d'aquest temps, dens d’espiritualitat i celebracions
litargiques, creiem oportd fixar I'atencié en vuit relleus
esculturats en alabastre de Sarral per I'escultor Onofre Fuster
de Tortosa (1566-1620), que narren el cicle de la Passi6 en la
predel-la que es conserva a la part baixa de |'actual retaule
major de l'arxiprestal església de Sant Joan Baptista de Valls
(Alt Camp).
El primigeni, geganti com pocs a Catalunya (24,45 m.
x 12,20 m.), de fusta d'alba daurada i policromada, fou
obrat entre 1614 i 1662 per Agusti Pujol | (1554-1620) i els
germans Josep i Llatzer Tramulles, amb participacio, el 1618,
del citat escultor, Onofre Fuster i, el 1699, del daurador Magf
Torrebruna. L'al-ludit primitiu retaule va desapareixer el juliol
de 1936 després de la irrupcié al temple de revolucionaris
armats que van cremar tota I'estructura i les imatges. L'actual
retaule —réplica del desaparegut durant la Guerra Civil- és
una obra de postguerra realitzada entre 1947 i 1954 per
I'escultor Josep Busquets (Fontscaldes 1914-Barcelona
1988), amb la col-laboracié de Joan Serafini i Joan Sanroma.
Per sort, el basament, els relleus i les cariatides que
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Onofre Fuster. (1618-1620). Oracio a I'hort. Predel-la del retaule
major de Sant Joan Baptista. Valls.

sobrevisqueren a la destruccié van ser integrats a la nova
reconstruccio.

Els relleus de la predel-la, com s’ha mencionat, sén |"Unic
vestigi escultdric que queda de I'antic retaule. La técnica
emprada és el baix relleu i cadascuna de les composicions
esta emmarcada per una mena de soguejat idealitzat. Dos,
de format més gran, ornen la base dels carrers laterals amb
escenes del Ecce Homo i Caiguda, i sis, de format més reduit,
guarneixen els daus del pedestal dels carrers més estrets amb
escenes de |'Oracié, Flagellacio, Coronacié, Preparatius,
Davallament i Visita. Les figures de les santes Tecla, Ursula,
Margarida i Magdalena i els sacerdots Aaron i Melchidesec,
acaben d'embellir les cares dels pedestals de les columnes del
carrer principal.

El cicle comenca amb I'episodi de I'Oraci¢ de Jesus a I'hort
de les oliveres, conegut amb el nom de Getsemani.! Es narra
el moment en que els deixebles, abatuts per la fatiga i el
cansament, s'adormen mentre Jesus esta pregant amb I'angel.
La composicié s'organitza en dues diagonals que convergeixen
en les figures dels deixebles. Es una escena forca estatica on el
moviment només queda suggerit per I'avanc dels soldats. Els
deixebles Jaume, Pere i Joan, que s'identifiquen per dur llurs
atributs, queden situats en un punt de vista baix i prenen el



Onofre Fuster. (1618-1620). La Flagel-lacio.

Onofre Fuster. (1618-1620). La Coronacio.

protagonisme a Jesus, que apareix agenollat en actitud orant
amb I'angel, en un discret segon planol.

La Flagel-lacio, un dels relleus millors conservats, mostra a
JesUs quan és castigat pels seus botxins. Onofre Fuster opta
en aquesta escena per un disseny de gran horitzontalitat i
reminiscéncia classicista on les figures, distribuides de manera
equilibrada, marquen una indubtable isocefalia i se separen
del fons del plafo fins a fer-se quasi exemptes. El moviment
aflora pel posat i gest expressiu dels personatges amb un
incisiu tractament de I'anatomia. Jesus, representat amb
humil resignacio, dempeus i mig nu, centra la composicio,
lligat de mans a l'argolla d'una columna de fust reduit;
mentre, a banda i banda, sis galifardeus, en grups de tres,
rivalitzen en forca i I'assoten amb fuets de cordes de cuir i
hams de brangues seques.

La Coronacié descriu el moment en que Jesus, després de ser
flagel-lat, és coronat pels seus botxins. L'esquema compositiu
permet dividir I'escena en dos grups diferenciats. La figura del
reu, asseguda sobre un pedestal i representada en escor¢ amb
I'esguard enlairat cap al cel, centra la composicié, envoltada
per tres botxins que li col-loquen la corona d’espines sobre la
testa pressionant-la sobre el cap amb I'ajuda de dos bastons,
mentre que un altre li entrega la canya, a mode de ceptre. A

la dreta de I'escena, la figura de Pilat, asseguda en un tron
al capdamunt d'una graonada, realitza un gest amb la ma
assenyalant al condemnat.

L'Ecce Homo reprodueix el moment en que JesuUs és presentat
al poble. Es una composicié molt dinamica on I'autor empra el
punt de vista baix per situar I'espectador a I'alcada de I'escena.
Un sequici de figures abillades amb ampul-losa indumentaria i
gest exaltat, dirigeixen I'esguard cap al reu situat al capdamunt
de I'escalinata; un d'ells carrega la creu martirial. Jesus apareix
mig nu, lligat de mans, amb aspecte seré i resignat, acompanyat
per un soldat i un sacerdot, i al capdavall de I'escala, dos infants
encuriosits presencien I'escena.

Fuster enriqueix el tema de la Caiguda de Jesus amb les figures
de Simo6 de Cirene? i la Verge.? La composicio, concebuda des
d'un punt de mira quasi bé frontal, allotja les figures en una
distribucié arquejada on queda palés el dinamisme del grup a
través de les actituds exaltades dels personatges. Les figures
de Jesus i de la Verge, agenollades, i el soldat dempeus
gue sustenta la corda, centren la composicié. L'arbre de la
creu que duu sobre I'espatlla el reu marca una diagonal i es
converteix en |'eix vertebrador del sequici; és compost per
Sim6 de Cirene que ajuda a transportar-la més dos esbirros
gue s'acarnissen amb Jesus al veure que ha caigut. Dimas y

21



Onofre Fuster. (1618-1620). Ecce Homo.

Onofre Fuster. (1618-1620). Caiguda.

Gestas, encapcalen la comitiva acompanyats per un soldat en
direccioé al Golgota.

Els preparatius de la Crucifixié ens mostren a Crist esgotat i
abatut sentint com s’aproxima el moment de ser crucificat.
Una creu de grans dimensions, col-locada en diagonal, és
I'eix vertebrador de la composici¢ distribuida en dos planols:
tot és dinamisme i accio, i cada personatge, ajudat per les
corresponents eines i utensilis, desenvolupa el seu rol. Crida
I'atencié el soldat situat a la dreta de I'espectador, que en
primer terme, vigila de prop als condemnats que apareixen amb
les mans lligades. Una prefiguracié escultorica de la Crucifixio
integrada pel crucificat, la Verge i sant Joan Evangelista
col-locats sobre el Golgota, completen aquest relleu.

En el Davallament, el mestre Fuster, empra un punt de vista
marcadament frontal. Es una composicié equilibrada, simétrica
i tancada on les figures, perfectament individualitzades,
descriuen una el-lipsis; el moviment, quasi bé congelat, queda
suggerit per I'actitud, els gestos i els plecs de la indumentaria.
Centra la composicio la Verge al peu de la creu, abillada amb
tlnica; a la seva dreta figuren el deixeble Joan, planyivol e
imberbe i Josep de Arimatea sostenint el cos del Messies; a
la seva esquerra, Nicodem en actitud compungida, Maria
Cleofas i Maria Magdalena, agenollada als peus de Jesus.
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Finalment, I'escena de la Visita narra el moment en que la Verge,
Maria Magdalena, Maria Cleofas, Maria Salomé i el deixeble
Joan abandonen desconsolats després d'haver dipositat al
sepulcre el cos de JesUs. La composicié s'estructura en tres
planols, el punt de vista és frontal i el moviment queda suggerit
per I'avanc dels personatges. La Verge desolada, amb tunica
llarga i ampul-l6s mantell, centra la composicio, envoltada per
les santes dones i el deixeble Joan. A la llunyania, Nicodem i
Josep de Arimatea carreguen I'escala amb que han davallat a
Jesus de la creu.

El mestre Fuster dissenya composicions desplegant la
narracié des d'un punt de vista baix enlairant el tema als
ulls de I'espectador. Les escenes de la Oracio, I'Ecce Homo,
la Caiguda, la Preparacié i la Visita sén escenes que podem
definir dins d'una tradicié formal més manierista i romanista:
composicions arriscades, figures contorsionades que giren
sobre si mateixes en espais estrets amb escorcos pronunciats,
jocs de diagonals i distribucié dels personatges en diferents
planols al voltant d'un eix vertebrador. El domini de la técnica
fa que les escenes esdevinguin auténtics quadres pictorics
en relleu. EI moviment queda suggerit per la posicié en
contrapposto de les figures amb les cames avancades i les
actituds dels personatges. Els rostres de minuciés treball en



Onofre Fuster. (1618-1620). Preparacio.

Onofre Fuster. (1618-1620). El Davallament.

narius, ulls, comissura i cabells, passen desapercebuts cedint
rellevancia a la volumetria dels panys de la indumentaria. Les
escenes de la Flagel-lacié, la Coronacio i el Davallament sén
molt més equilibrades i monumentals i evoquen I'escenografia
del primer barroc. Els plafons sén auténtics grups escultorics
i el relleu és quasi de vult rodo, predomina la representacio
de la figura humana amb el tors mig nu i el moviment queda
definit per un ric repertori de recursos gestuals. La volumetria
dels drapejats passa quasi inadvertida i I'Us de les arquitectures
com a complement escenografic delimiten I'espai i doten de
profunditat les escenes.*

Cal remarcar que la via més important que va estimular I'obra
del mestre Fuster a Valls és la germanica.> Des de I'estadi de
la hipotesi, sembla probable pensar que I'autor, a més de
traslladar sobre |'alabastre repertoris de gravats provinents del
mon nordic i germanic, podria haver rebut influéncies de la
poderosa obra de Damia Forment —estesa arreu de la Corona
d’'Arago i al Principat— i d'altres artistes autoctons i forans.

El migrat cataleg d'obres d'Onofre Fuster ha conferit un
caracter secundari a la seva obra pero la predel-la del primitiu
retaule major de sant Joan és d’'una qualitat extraordinaria
i dels pocs exemplars d'aquesta tipologia a Catalunya. El
foc estronca la preséncia a Valls d'un dels retaules barrocs

més imponents del Principat, ara només recordat per velles
fotografies, pero les flames no van destruir una petita joia que
guarda la memoria del pas d’un escultor catala, desconegut en
el magma de la nostra historia de I'art.Per sobre dels influxos,
Fuster, gaudia d'una gran inventiva i va saber fusionar en la
seva obra fonts d'inspiracio diferents transformant i invertint
la posicio de les figures cap a un canon més italianitzant.

1 Segons els evangelis de Mateu (Mt 26, 36-46) i Marc (Mc 14, 32-42).

2 Conegut pels evangelis de Mateu (Mt 27, 32-34), Marc (Mc 15,
21-32) i Lluc (Lc 23, 26-43)

3 Els Evangelis Canonics no relaten la presencia de la Verge. La figura
de la Verge procedeix dels Evangelis Apocrifs, que son els llibres
dels primers cristians que relaten episodis que els canonics no
contemplen com la vida de I'infant Jesus i la Verge.

4 Un cop analitzades les composicions sembla plausible pensar que
I"evoluci¢ artistica de les composicions es degui o bé a la participacié
de dues mans o bé que van ser finalitzades en cronologies diferents.

5 BOSCH BALLBONA, Joan, Agusti Pujol la culminacio de I'escultura
Renaixentista a Catalunya, Memoria Artium, Barcelona, 2009, pp.
287-288. Primer en la seva tesi doctoral i després en la monografia
dedicada als Agustf Pujol fa una avaluacié critica de la trajectoria i
personalitat artistica d’Onofre Fuster confirmant que les estampes
provinents dels centres europeus sén una constanten I'obra de Fuster
a Valls.
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La Mare de Déu dels Angels de la
Costa del Montseny

per JOSEP M. MART{ | BONET

a devocié mariana ha arrelat tant en la nostra terra, que

moltes muntanyes o serralades tenen la Mare de Déu
per patrona. Aixi ocorre en les muntanyes de Montserrat.
Moltes d’elles tenen la seva propia imatge de la Mare de
Déu, i la del Montseny té la de la de la Costa del Montseny.
Aquesta Ultima imatge que venerada sota |'advocacio de
la “Verge dels Angels”, és custodiada actualment en la
rectoria de Sant Celoni tot i que en les grans festivitats
cristianes és traslladada a I'església parroquial de la Costa
del Montseny. L'escultura és del darrer quart del segle XIV,
i d'alabastre i policromada, encara que solament resten
alguns indicis de la pintura. Mesura 75 cm. d'al¢ada. La
Verge esta dreta amb I'Infant en el brag dret. L'Infant porta
un pelica, i la Verge un llibre a la ma esquerra. "El bisbe de
Barcelona, Jaume Catala, amb motiu de la visita pastoral
feta a aquesta parroquia —ho explica ja mossen F. Marti
en la seva monografia'- queda admirat de veure aquesta
imatge, de tal manera que com a “correspondiente” de
la Real Academia de la Historia de Madrid, el 24 d’agost
de 1889, comunicava a aquesta corporacio la grata nova
que havia vist amb la seglient relacié descriptiva: ‘Lo rostre
de la Verge Mare, aixi com la undosa cabellera, senzilla
corona i vestidura riquissima en detalls, no desdiu de les
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Imatge de la Mare de Déu dels Angels, segle XIV.
Alabastre amb restes de policromia.




millors escultures gregues. Sosté amb son brag dret al Nin,
en el qual cap nu esta graciosament rissat I'aureo cabell.
Lo Nin té agafat per les ales un pelican, simbol que explica
sant Agusti i troba lo P. Fita en un marbre visigot de Jerez
de la Frontera. Lo pelican cobreix sa cria, con los peus del
divi Infant, i pica amb son bec un dit de la maneta’. S'hi
ressalta en aquesta bellissima escultura —continua mossén
Marti- un gran naturalisme que correspon al tipus huma
de l'art gotic i que probablement degué importar-se de
Franga o d'ltalia en nostre pais, ja que a finals del segle
XIll i principis del XIV s’esculturaren imatges de dita forma
en les Catedrals de Paris i Amiens, i per I'escultor Joan de
Pisa en la Catedral de Prato”. | afirma Mn. J. Gudiol en
la seva Arqueologia sagrada catalana (1902) que “En les
imatges de la Mare de Déu dretes s’hi nota també una
grandissima tendéncia a trobar la gracia, per lo que sovint
deixen ressaltar entremig de les vestimentes els contorns
més o menys idealitzats de la dona. L'agrupacio de la Mare
i lo Fill Santissim esta estudiada buscant la realitat amb
un moviment dirigit a un costat que experimenta lo torax
d’aquella al gronzar-se i fer lo convenient per portar lo Fill
a coll. Per lo demés, ni d’indumentaria ni los accessoris
se presenten diferentment que en les representacions
sentades, no faltant-li sovint I'aucell negrés rebelant-se
contra’ls que I'lamoixen amorosament”.

En la peanya grava el seu nom |'escultor Berenguer F. amb la
segUent llegenda que transcrivim sense abreujaments: :Bng :
f: fecit : me

Mossén Frederic Marti en la mencionada monografia interpreta
que la “F" pot llegir-se sense |'abreviaci6 com “Berenguer
Ferrer”. En la visita esmentada del bisbe Catala es diu
textualment: “la imagen es de alabastro macizo... habiéndola
encontrado enterrada al practicar una excavacion”. Es probable
gue durant molts segles aquesta imatges romangués enterrada
degut a alguna guerra, pero, certament, en les visites del segle
XV se'ns parla d'una imatge de marbre dedicada a la Mare
de Déu. En els inventaris de visites pastorals de les primeres
decades del segle XV hi ha una clara referéncia a un altar, de
pedra, consagrat a la Mare de Déu. Es diu que hi havia “cum
ymagine Beatae Mariae marmorea”. Aixi, doncs, retenim
gue aquesta imatge és de la segona meitat del segle XIV i
el seu autor és un tal Berenguer F, probablement un artista
catala de I'escola italiana o francesa o un escultor d'aquestes
nacionalitats resident a Catalunya. Amb tot, cal dir que
aquesta escultura és un dels exemplars més bells d'art gotic
gue es conserva a Catalunya i una finissima obra artistica de la
iconografia mariana.

1 F MARTI ALBANELL: Notes historiques de la parroquia de la Costa
del Montseny (Barcelona, 1931), pag. 14.

LASELVA
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Una obra arquitectonica renaixentista:
I'església parroquial de la Pobla de
Massaluca (Terra Alta)

per JOAN-HILARI MUNOZ | SEBASTIA

I'extrem nord-occidental de la comarca de la Terra Alta s'hi

troba la poblacié de la Pobla de Massaluca. Dintre del seu
nucli urba s’hi conserva una petita joia arquitectdnica obrada
a principis del segle XVII: el temple parroquial dedicat a sant
Antoni Abat. La pérdua total del seu art moble interior i de I'arxiu
parroquial durant els fets bel-lics de I'any 1936 ens impedeix
precisar moltes dades la voltant del seu procés constructiu, dels
retaules que tingué o dels diversos mestres que hi treballaren,
tant en la seva part arquitectonica com en la seva decoracié.
Aquesta església substitui una altra de medieval encara més petita,
que estava situada en un lloc diferent de I'actual, concretament al
carrer Faio. Els motius per renovar el temple medieval foren tant
d’ordre material per causa de la seva precaria conservacié amb
sovintejades referéncies al mal estat de les cobertes, com al fort
creixement demografic experimentat per la vila al llarg del segle
XVI: ja que es passa de 13 cases habitades, segons el fogatge
de I'any 1497; a 45 cases i 140 persones amb edat de rebre la
comunio, segons la visita pastoral de I'any 1590.
El nou temple fou obrat possiblement els anys anteriors a 1608
(és la data gravada a la portalada i possiblement fa referéncia al
moment que acabaren les obres) i presenta una planta rectangular,
amb una Unica nau central i capelles laterals que s'obren entre
contraforts. A més no hi ha cap tall constructiu visible en els
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Detall de les voltes de creueria.
A dalt a la dreta, clau de volta amb un rostre huma. A la dreta al mig relleu circular de la portalada amb la representacio de sant Pere. A baix
relleu circular de la portalada amb la representacio de sant Pau.

paraments de I'edifici, fet que li permet tenir una unitat d'estil poc
habitual en altres esglésies de la comarca construides durant el
Renaixement, que tingueren diverses fases constructives separades
entre elles per periodes temporals més o menys llargs.

La nau central és més alta que les capelles laterals, fet que permet
I'obertura de finestres per deixar entrar la llum exterior, i les
voltes presenten un (poc habitual en aquella época) fi treball de
la pedra. Aix0 les emparenta molt de prop amb les de I'església
parroquial de la veina poblacié de Vilalba dels Arcs. La facana
és de carreus regulars, perd els murs laterals i els paraments de
I'interior foren obrats amb llencos de mamposteria i carreuons,
originariament coberts amb arrebossat perd que una restauracié
realitzada fa uns anys va deixar a la vista.

Les voltes de creueria de tradicié gotica son I'element més
destacat de l'interior d'aquesta església, ja que mostren una
elevada finesa en el treball de la pedra, tot i que la qualitat
escultorica de les claus de volta és prou irregular, amb diverses
mans de qualitats molt diverses. En aquestes claus s'hi barregen
representacions de personatges sacres: Déu Pare enmig del
navols, sant Antoni (titular de I'església), sant Sebastia amb
sagetes clavades i lligat a un arbre i sant Roc acompanyat de
I'angel i del gos, amb d'altres que presenten motius vegetals,
rostres humans o caparrons d’angelets. Cal remarcar la
preséncia a les voltes d’una triada de sants advocats contra
la pestiléncia: sant Antoni abat, sant Roc i sant Sebastia, fet
gue potser caldria relacionar amb un possible episodi de pesta
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Portalada de I'església de la Pobla de Massaluca.

esdevingut a la poblacio a finals del segle XV, tal com passa en
d’altres indrets de Catalunya.

A I'exterior, I'element més destacat és la portalada, resolta amb
un arc de mig punt i una ménsula a la clau i flanquejada per dues
pilastres acanalades i adossades que s'aixequen sobre un pedestal
treballat amb motius actualment prou erosionats. A I'intradés de
I'arcada hi ha abundants motius florals dins de cassetons, i als
carcanyols s'hi troba la representacié dels bustos de sant Pere
—amb la clau— i sant Pau —amb I'espasa—, al costat dels quals
consta la data de 1608, possible any d'acabament del temple.
Aquests relleus presenten certes relacions estilistiques amb els
que hi ha a la portalada de I'església de san Domingo d’Alcanyis,
a I’Arag6. A sobre d'aquests relleus hi ha I'entaulament, amb
arquitrau llis, un fris amb una inscripcié dedicada al sant patré de
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Planta de I'església

I'església (DEO DICATV DIVOQUE ANTONIO) i una mini-cornisa
que empalma amb el timpa. Aquest frontd esta trencat per la
part central, fet que permet el sorgiment d'un templet-fornicula
coronat amb un timpa semicircular. La diferéncia d'alcada entre
el timpa i la fornicula se supleix amb uns motius vegetals, a mena
de volutes.

Pel que fa a la possible autoria del temple no hi ha, de moment,
cap dada definitiva, perd els clars paral-lelismes que presenta
aquest edifici amb I'església parroquial de Vilalba dels Arcs (a la
mateixa comarca de la Terra Alta) i amb la portalada lateral del
temple parroquial de Vilafamés (la Plana Baixa, al Pais Valencia)
indiquen que, possiblement, hi intervingué d’alguna manera
Martin Garcfa de Mendoza, mestre major de les obres de la Seu
de Tortosa actiu les darreres decades del segle XVI i els primers
anys del segle seglent, ja que se sap que treballa —amb Llop
d’Abaria— a la veina parroquia de Vilalba pels volts de I'any 1609
i que dissenya i dirigf les obres de la de Vilafamés.

El bonic treball escultdric de la portada, de moment, resta en
|'anonimat, tot esperant que una futura troballa documental ens
permeti coneéixer el seu autor.
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Retaule de la Transfiguracié a |'església
de Sant Salvador de Claravalls

per JAUME MAYORAL

“En aquell temps, Jesus prengué Pere, Jaume i Joan, el germa de Jau-
me, els dugué dalt d’'una muntanya alta, i es transfigura davant d’ells:
la seva la seva cara resplendi com el sol, i els seus vestits es tornaren
blancs com la llum” de I'evangeli de Mateu, 17, 1s.

L’any 2008 mn. Ramon Gay (12009), Rector de la parro-
quia de Sant Salvador de Claravalls va encarregar aquesta
obra a la artista borgenca Carme Benet Pelegri, un retaule
gue havia d’omplir la paret del fons del presbiteri, darrera de
I'altar. El tema escollit i relacionat amb el titol cristologic de
Crist Salvador, va ser el relat neotestamentari de la Transfigu-
racié, aguest text que serviria d'inspiracié a la pintora per fer
aquest magnific conjunt, que impressiona per la seva dimen-
sié. L'obra ocupa 35 m2 i havia de realitzar-se com si fos un
retaule, per tal d'evitar les humitats i la part malmesa del pres-
biteri, unes deficiéncies que pels costos i les caracteristiques
arquitectoniques feien molt dificil la seva intervencio.

La solucié va consistir en una estructura de fusta que tractada
amb una base de guix i tela, tot seguint les técniques dels
retaules del mon bizanti, perd amb les millores técniques i IUs
de materials d’aguest segon mil-lenni. A més una elaborada
preparacio va permetre fer el treball pictoric damunt d'aquest
immens taulell policromat, que es realitza amb pintura acrilica
aplicada sobre el fons de pa d’or que embolcallaba el suport
de fusta tractada, on s'havien dibuixat els esbossos previs fets

amb carbo, i dibuixats amb un temps record de poc més d'un
dia, malgrat la complexitat provinent de la composicié i de
la grandaria de les figures. Els dibuixos es basaven en el text
evangeélic de Mateu, un text que donaria la composicio, la
simbologia i la forca evangeélica d'alld que es volia transmetre
als fidels i visitants de I'església de Claravalls i que feia referén-
cia a la teologia i també a I'espiritualitat de la Transfiguracio.
La composicié vindria marcada i inspirada pel text sindptic de
Mateu; aixi el retaule recull I'escena que hi ha a I'evangeli i
que té lloc "dalt d'una muntanya” (segons la tradicié del s.
IV es tracta de la muntanya del Tabor a la regi¢ de Galilea),
i com diu el relat i recull Benet en la seva obra hi ha pre-
sents: Pere, Jaume i Joan al peu i al centre de la composicié
(d'esquerra a dreta) Elies, Jesus i Moisés. La Transfiguracié
de Jesus, una figura que sobresurt sobre les altres amb una
longitud de 5 m. i damunt, com a acabament, part de les
paraules que del “nuvol estant” Déu va dir en aquesta teo-
fania del Crist “AQUEST ES EL MEU FILL L'ESTIMAT ESCOL-
TEU-LO" que sén coronades per la decoracié existent a la
base del sostre d'unes petxines i angelets. Calia donar-li a
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Part central

la figura central del Crist Salvador una lluminositat tal com
descriu Mateu en el relat “la seva cara resplendi com el sol,
i els seus vestits es tornaren blancs com la llum”, Benet ho
plasma amb una tunica blanca, d'un color blanc molt diluit
i que queda reforcat per la forca de la lluminositat del pa
d’or que brilla al fons, la resta de personatges aporten una
varietat de colors en les seves vestimentes que fan que la
mirada busqui, en un recorregut geometric triangular (com
després expliguem) no només la centralitat de Crist sin6 la
preséncia dels altres personatges i els seus simbols (les taules
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de la llei, les dues claus). Una simbologia que també ofereix
altres elements de la iconografia cristiana, com les tres edats
de I'home: la joventut en Joan, la maduresa en Jaume i la
vellesa en Pere.

La pintora no només utilitza la técnica del treball artistic dels
bizantins, sind que també busca en els mestres bizantins la
disposicio, abans comentada, de les figures, unes figures i
una composicié que vol conduir al creient al centre del Mis-
teri. Benet ens dira que la “geometria oculta” que hi ha en
el quadre és el triangle que s'intueix entre el cap de Crist i

FOTOGRAFIES: BISBAT D'URGELL



Presbiteri nu sense pintura

els peus dels apostols, o el que dibuixen les figures d’Elies i
Moisés; totes elles ens volen referir al misteri de la Santissima
Trinitat.

Volem acabar amb les paraules de la Carme Benet, una
artista creient que vol que les seves obres també respirin i
transparentin aquest sentiment, ella ens diu de la seva obra
a Claravalls “Jo diria que aquesta obra és un ambicios intent
de conjugar la bellesa del relat evangéelic amb la meva veritat
i el meu concepte de bellesa, que no deixa de ser subjectiva,
malgrat que he posat tots els meus coneixements al servei

de lo que per a mi és un sentiment profund per a convertir
I'obra en un acte de fe personal. Tot artista creient o no, pot
interpretar la vida de Jesus o els misteris de la nostra fe, pero
amb la salvetat de que si és creient primaria per damunt dels
recursos tecnics el sentiment religios”.

Aprofitem per convidar als nostres lectors a visitar el nostre ric
i interessant patrimoni religiés catala, i en aquest cas visitar
I'església i el poble de Claravalls (municipi de Tarrega) per
poder admirar i valorar el retaule de la Transfiguracié d'una
artista de les nostres terres, com és la Carme Benet.
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El tema del pecat original en les
pintures de Sert a la Catedral de Vic.

per MONS. JOSEP MARIA GUIX | FERRERES

Mons. Josep Maria Guix i Ferreres (1927-2009), bisbe de Vic entre 1983 i 2003, escrigué I'any 1996 un magniffic article
titulat “El tema del pecat original en les pintures de Sert a la Catedral de Vic”. En fou el motiu la seva col-laboracié en la
miscel-lania d’homenatge que es feu a Mn. Jesus Tarragona, aleshores Delegat Episcopal del Patrimoni Cultural de la diocesi
de Lleida —una persona prou vinculada a aquesta revista Tadll, sigui dit de passada.

En aquest article, el bisbe Guix feia un repas al tractament que féu Josep Maria Sert al tema del pecat original en les dife-
rents vegades en queé el pintor s’enfronta a la decoracié de la catedral vigatana. El bisbe Josep Maria iniciava |'article amb
un profund capitol dedicat a les fonts bibliques i teologiques de les pintures, i tot seguit dedicava la seva atencio als quatre
temes fonamentals: la caiguda original, la mort, el pecat universal, i el paradis perdut.

Ens ha semblat molt interessant de donar a coneixer aquest extens i erudit article, del qual no se n’havia fet més difusié des
gue es publica en la miscel-lania. La llargada de I'article, perd, no encaixa en el format habitual d'aquesta revista, i és per
aixd que en presentem només una part. D'entre els quatre temes estudiats per Mons. Guix, hem escollit el capitol referent
al “paradis perdut”, en ser I'escena de la qual, afortunadament, disposem d‘imatges dels tres projectes diferents que per
a la mateixa catedral realitza el pintor Sert. El precedeix la introduccié del mateix article.

Esperem que aquest tast us porti a voler cercar I'article sencer, i que us faci descobrir una vessant poc coneguda de qui fou
impulsor de la remodelacié del Museu Episcopal de vic.

Delegaci¢ episcopal del patrimoni cultural del bisbat de Vic
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Imatge de la pagina anterior: El paradis perdut. A dalt: Vista general de la Catedral de Vic en 'actualitat.

n el conjunt de pintures de Josep Maria Sert que actual-

ment decoren la Catedral de Vic, hi ha quatre teles que
cobreixen i emplenen de vida les parets del creuer. Les qua-
tre teles presenten la caiguda d’Adam i Eva en el paradis i
algunes de les conseqUencies del pecat original. Aquestes
teles tenen la seva historia, els seus antecedents i la seva
reiteracio.
Sera bo de donar uns trets molt generals i resumits sobre la
decoracié de la catedral de Vic feta per Josep Maria Sert.
Ho intenta tres vegades. Del primer intent (1900-1920) se’'n
conserven alguns projectes de grans dimensions, i esbossos
de format reduit, pintats a I'oli sobre tela; I'obra mai no va ser
portada a terme. Com que la decoracié primera s’havia con-
vingut de realitzar amb policromia, en els projectes abunden
els espais de color verd i blau, amb tons clars i obscurs, encara
gue hi predomina el color sépia pujat (bistre habitual de Sert),
combinat amb blancs, negres, grisos i alternant amb el verd-
blavos del mar i amb alguns cels foscos.

En la primera realitzacié acabada —corresponent al segon en-
carrec (1922-1927)- Sert presenta una altra idea decorativa
del conjunt, de coloraci® més austera: va simplificar i reduir
el color, va fer gairebé escultoriques les formes humanes i els
volums de les coses, les formes eren més ampul-loses i els
cossos forga anatomics.

L'tltima decoracié (1945) de Sert, I'actual i definitivament
“inacabada”, conjuga una policromia escassa i constant, la
sobrietat de colors, els diferents tons de bistre (que alguns
critics anomenen “sépia de Sert” per I'Us habitual que en va
fer en les seves decoracions monumentals), el granat dels am-
ples cortinatges moradencs amb breus tocs de blau i retocs
de carmf per fer-los més vistosos, I'enriquiment dels fons amb
or, etc.

En tots tres intents trobem la seva interpretacié personal i
artistica del pecat original.

Del primer, en queda un esbds per a un dels murals d'aquella
primera decoracié que no es va realitzar mai. Es una pintura

FOTOGRAFIA: EULALIA GRAU. ARXIU FOTOGRAFIC DEL BISBAT DE VIC.
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Adam i Eva
després de ser
expulsats del
Paradis.

Esbos per a

la primera
decoracio. Josep
Maria Sert,
1903-1907, oli
sobre tela. Palau
Episcopal de Vic.

policroma a I'oli, de 52 per 40 centimetres, realitzada entre
1903 1907, que es conserva al Palau Episcopal de Vic. Els as-
sessors artistics de Torras i Bages (Gaudi, Joan i Josep Llimona,
Dionis Baixeres, Jaume Collell) havien decidit que la decoracié
de la catedral fos policroma. Del segon intent, la referéncia
és una pintura que formava part del conjunt de I'obra amb
qué Sert va ornamentar la catedral (1926-1929) convertit en
cendra I'any 1936. Amidava 5,50 per 4 metres i emplenava el
pany de paret de sobre la capella del baptisteri (entrant per
la porta principal, la primera a ma esquerra). Aquesta pintura
responia fonamentalment al projecte per a la primera deco-
racio conservat en el Palau Episcopal. Les quatre teles que
esmentavem al comengcament d’aquest article corresponen al
tercer intent realitzat pel nostre pintor els anys 1942-1945.
Sorpren que Sert insisteixi tant en el drama de la caiguda dels
primers pares (pecat original). Gracies a aixd, comptem amb
sis interpretacions relacionades amb el tema.

El paradis perdut.

En I'escenificacio del drama de la caiguda dels primers pares,
I'arbre de la vida, I'arbre de la ciéncia del bé i del mal sén sim-
bol del dons preternaturals (saviesa i immortalitat, per exem-
ple) de qué gaudia Adam en estat d’'innocéncia. L'hagiograf
vol deixar constancia de la pérdua d'aquests dons expressant
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aquesta terrible realitat teologica d’una manera realista i plas-
tica, en consonancia amb la mentalitat primitivista dels seus
lectors. Aguest realisme expressiu és ben patent en I'afirmacio
que fa el Geénesi: “Llavors el Senyor-Déu va expulsar I'home
del jardi de I'Eden (...) Un cop I'hagué expulsat, va posar a
I'orient de I'Edén els querubins amb la flama de I'espasa ful-
gurant per a guardar el cami de I'arbre de la vida” (Gen. 2,
23-24) Es una expressié ben grafica del fet dogmatic de la
perdua de la situacié privilegiada de justicia original de qué
fins llavors havia fruit Adam.

Com a bon catequista, I'hagidgraf ha sabut revestir les seves
altes idees teoldgiques abstractes d'un vestit literari i folkloric
inspirat en un mite assiriobabildnic, perd adaptat a gent de
mentalitat poc conreada i enriquit amb un sentit totalment
nou. Les arts plastiques han vestit també de formes i color
aquestes veritats i han representat una infinitat de vegades
I'escena de I'expulsié del paradis en capitells i baixos relleus,
biblies i salteris, absis i pintures murals, frontals i retaules, mo-
saics i vitralls.

En I'art cristia primitiu és Déu qui expulsa Adam i Eva del pa-
radis, plenament d'acord amb el text del Genesi (3,23). Des
dels segles V i VI, molt sovint amb la substitucié de Déu per
un angel, s'uneix en un sol fet I'expulsié de I'Edén i la custo-
dia del cami vers I'arbre de la vida. La representaci6 plastica

FOTOGRAFIA: ARXIU FOTOGRAFIC DEL BISBAT DE VIC.



de I'expulsi¢ del paradis ha seguit sempre una linia molt fidel
a la idea fonamental del Geénesi; les variants sempre afecten
aspectes accidentals: recordem, per exemple, la interpretacio
de Fra Angelico (Museu Diocesa de Cortona, Italia), la de Ra-
fael (Palau del Vatica, Logies), el gravat moltes vegades re-
produit de Gustave Doré; el retaule de Ramon de Mur, a Gui-
mera (Museu Episcopal de Vic), etc. Forca pintors presenten
I'escena de I'expulsié des d'angles que els permeten enriquir
la seva obra amb interiors del recinte emmurallat del paradis
o del que sobresurt per damunt de les muralles; v.gr. Fra An-
gelico, Ramon de Mur, Rafael, etc.

El tema del paradis perdut és present en la decoraci¢ actual
de la catedral de Vic; perd Josep Maria Sert trenca amb la
Iinia tradicional i expressa la idea d'una manera totalment ori-
ginal. No presenta pas el moment d’abandonar el paradis,
sind l'intent de retornar-hi uns quants anys més tard. En la
interpretacioé de Sert no es veu enlloc la figura de Déu ni la
del querubi amb l'espasa a la porta: només les figures te-
rriblement abatudes d’Adam, d’esquena i agenollat sobre la
pedra, sostenint el cos mort d’Abel sobre el brag dret, que es
recolza sobre un bacul robust. Eva, més de cara, encorbada
i adolorida, acarona el cap caigut del fill difunt. Adam truca
enérgicament amb el puny esquerre la porta del paradis, tan-
cada amb un gros forrellat. La negativa de la terra sagrada del
paradis terrenal per a sepultar el cos exanime del fill assassi-
nat per les mans fratricides de Cain afeixuga I'escena amb un
baf de tragédia que encara accentuen els vestits esparracats
d'Adam i Eva. El paradis terrenal era definitivament tancat per
a la humanitat.

En la versi¢ de 1927, destruida I'any 1936, hi havia una altra
interpretacio del paradis perdut. Sert es mostrava original en
la concepcié de I'escena: posava sobretot en relleu la cons-
ciéncia que els nostres primers pares tenien del pecat comes
i de les conseqliencies que se’'n seguirien. Moltes represen-
tacions anteriors del tema mostraven la parella derrotada,
avergonyida, apesarada, perd sempre d’empeus. Aguests
sentiments eren més evidenciats en la posicié d’Adam asse-
gut sobre uns pedrissos adossats, per la part de fora, a les
muralles que encerclaven el paradis, construides amb blocs
gegants de pedra. Sobre la muralla cicldpia que tancava el
jardi de les delicies, només apuntaven uns troncs d'arbre sen-
se fullatge (arbre de la vida i arbre de la ciéncia del bé i del
mal?). Adam tenia el cap tirat tragicament enrere, atuit per
I'experiéncia amarga del pecat i de les seves consequéncies.
Eva amagava desesperadament el rostre en la falda d'Adam;
animicament enfonsada, deixava caure fins al terra la seva
llarga cabellera.

Aquesta tela de I'any 1927 responia gairebé enterament a
I'esbés policrom de 1903-1907 pintat a I'oli, que es conser-

va al Palau Episcopal. Tanmateix, hi ha algunes diferéencies
en els detalls. Sabem que, per a la composicié de 1927, Sert
va aprofitar algunes de les composicions projectades per a
la primera, de comengament de segle —que no va realitzar-
se-, retocant-ne alguns detalls. En canviar de técnica i color,
i amb una idea decorativa nova, reduida gairebé a jocs de
daurats i sépies, haura de canviar I'escenografia. Per exem-
ple, en el projecte, I'arbre de la vida hi apareix en forma
d’una massa indefinida de color verd (hi ha també grans
fruits al costat d’Adam) que expressa |'exuberancia del
paradis. En abreujar la gamma de colors en la pintura de
1927, uns carreus ciclopis assoleixen un protagonisme molt
rellevant ja que completen I'escenari, emmurallen I'Edén i
ofereixen un respatller a Adam. El verd massiu dels arbres
és canviat per monyons de troncs amb branques esqueixa-
des, sense més color que el dibuix sépia sobre daurat. En el
projecte, Eva apareix totalment nua, i en la tela destruida,
coberta de mig cos en avall amb una peca de roba ombreja-
da. En les dues figures d’Adam i Eva que emplenen |'escena,
Sert hi exhibeix el relleu més escultoric del cos huma de tota
la seva decoracio religiosa.

Cal fer també un toc d’atencié sobre I'anacronisme present
en el projecte i en la tela. La nuesa d’Adam i Eva no s'adiu
amb el que narra el Genesi sobre els faldars que es feren amb
fulles de figuera (Gén. 3,7) i amb les tuniques de pell amb
que va vestir-los el Senyor-Déu (Gén. 3,21) abans d’expulsar-
los del paradis. El vel que cobreix la nuesa d’Eva és totalment
convencional. Pot ser un anacronisme amb caracter de llicen-
Cia pictorica, com les tuniques solemnes dels primers pares, a
la sortida del paradis, d'alguns retaules gotics.

Com veiem, també aquesta versié primera del paradis per-
dut (representada en dues formalitats lleugerament diferents)
és original de Josep Maria Sert. Es forca diferent de la linia
tradicional seguida pels artistes de segles anteriors, que han
volgut expressar d’alguna manera |'estat animic d’incertesa,
de temor, de tristesa d’Adam pecador en els trets fisondmics,
i, encara més, en alguns gestos com en el fresc de Made-
ruelo (Museo del Prado), frontal de Sagas (Museu diocesa
de Solsona), etc; com també el sentit de la vergonya, carac-
teritzat amb el gest de tapar-se la cara amb les dues mans,
amb I'aspecte del seu pas afeixugat i amb el cap cot: Rafael
(Vatica), Vergruggen (Brussel-les), etc. En totes aquestes re-
presentacions, |'expressié d'aquest anim d’Adam no passa
de ser un detall —gairebé imperceptible- dintre un conjunt ric
d'idees i de composicio artistica. Per contra, en el cas de Sert,
I'expressid d'aquesta experiéncia amarga, del remordiment
i de la desesperacio centra totalment la intencié de I'artista,
que fa convergir tots els elements per tal de fer experimentar
a qui el contempli tot el drama interior d’Adam i Eva.
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BARCELONA

CRONICA DEL MUSEU DIOCESA DE BARCELONA

La Biblia. Paraula i imatge

11 de febrer — 20 marg 2011

L'exposicié ha donat a coneixer la tasca de |'’Associacio Bibli-
ca de Catalunya que el mes de marc presenta la Biblia Cata-
lana Interconfessional Popular, tot mostrant una cinquante-
na d’'obres d’art i d’exemplars excepcionals de la Biblia com
un original de la Poliglota (Alcald de Henares, 1514-1517)
o la que fou il-lustrada per Salvador Dali entre 1964 i 1969.
Déu ha parlat en la historia humana, i la Biblia atansa la
seva PARAULA als homes i dones de tots els temps i cultu-
res, oferint-los resposta a la pregunta pel sentit de la seva
existéencia. El TRADUCTOR fidel als textos originals i a la
propia llengua, i I’ARTISTA creatiu plasmant-ne el contingut
profund, contribueixen a la seva vivor i actualitat. Aques-
ta exposicié respon a la iniciativa de I’Associacié Biblica de
Catalunya, i ha estat possible gracies al Museu Diocesa de
Barcelona, a la Biblioteca Episcopal de Barcelona i a I'Arxiu
Diocesa de Barcelona.

La Biblia és el conjunt de llibres tinguts per inspirats, i conse-
glentment per normatius, per les religions jueva i cristiana.
Segons la tradicid, la Biblia va ser escrita en un periode de
1.600 anys, en el decurs de 60 generacions, per més de 40
autors diferents, en tres continents (Europa, Asia i Africa)
i en tres llengles (hebreu, arameu i grec). En total 2.454
idiomes disposen de traduccions completes o parcials de
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Fragment Biblia Poliglota 1514
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la Biblia. També fou el primer llibre imprés per Gutenberg
(1454). Avui continua sent el llibre més traduit i més venut
al moén.

L’Associacié Biblica de Catalunya, organ col-legial de la Con-
feréncia Episcopal Tarraconense, ha coordinat la Biblia Ca-
talana (traduccié interconfessional — BCI) que és el resultat
d'un treball conjunt dut a terme per cristians de diverses
confessions. Es tracta de la traduccio al catala més recent de
la Biblia. En total més de 115.000 exemplars des del 1993, la
darrera edicio il-lustrada per |'artista Perico Pastor.

VINT MISTERIS, VINT GRAVATS DE L'ARTISTA ARREL

17 febrer — 1 maig 2011

Amb aquesta exposicié ens hem proposat donar a coneixer
una de les claus de la tradicié espiritual europea: els Misteris
del Rosari. Aquests Misteris sén un recorregut per la vida de
Maria i de Jesus, i han estat i sdbn encara referents espirituals
per a moltes persones, com a model a seguir, com a actituds
a imitar i com a companys de cami en moments de goig,
llum, dolor o gloria de la seva vida.

La devocio del Sant Rosari a la Mare de Déu té el seu origen
en la vida de Sant Domenec de Guzman, I'any 1208. Des
de llavors ha estat practicada per moltes persones, des de
les més senzilles fins a les més erudites. Ha estat fomentada
també per molts Papes, des del dominic Pius V (1566-1572)
fins a Joan Pau Il (que afegi els Misteris de Llum) i I'actual
Benet XVI.

Actualment, pero, dintre de |'església catolica de I’'Europa
occidental sembla haver decaigut en el seu Us. Moltes per-
sones amb fe cerquen |'originalitat de camins espirituals
orientals com el ioga i el budisme menystenint aixi la propia
tradicio.

Amb aquesta exposici6 hem proposat un redescobriment
del Rosari com a practica espiritual que, per la cadéncia de
repeticié de I’Avemaria, aporta una pau semblant a la dels
Mantres budistes. Permetia, a més, situar-se amb la imagi-
nacié en I'escena del Misteri, com si hom fos un dels pastors
gue adora el nen, o la mare que cerca amb angoixa el seu fill
adolescent entre la multitud, o el deixeble que comparteix
I"G4ltim sopar amb el Mestre o la dona que es llenga als peus
del seu Senyor ressuscitat. Deixant-se portar per les escenes
hom s’adona de I'enorme poder que tenen per posar-se en
Comunié amb Jesus, Déu fet home, per sentir-se a prop seu
i a la vegada sentir-lo a Ell molt proper a la propia vida.
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Arrel, Goig-Llum.

L'artista Arrel és arquitecta i ha treballat com a professora
de secundaria i Batxillerat, impartint materies tan variades
com les Matematiques, el Dibuix Técnic, la Plastica i la Re-
ligi6. Des de I'any 2008 es dedica professionalment a I'art
religiés. Ha realitzat encarrecs per diferents institucions, com
Catalunya Cristiana i Radio Estel o algunes Comunitats reli-
gioses i també exposicions a diversos espais de Sant Cugat
del Vallés. Actualment es pot visitar a la sala Abat Garriga
de Montserrat la seva exposici6 titulada “L'expressivitat de
la Creaci®” que es desenvolupa en el llibre del mateix titol
gue ha publicat recentment. Nosaltres hem presentat vint
gravats elaborats mitjancant la tecnica del gravat en xilogra-

fia (planxa de fusta) combinant aquesta tecnica tradicional
amb les més modernes técniques informatiques. La mateixa
artista ha realitzat alguns tallers on ha explicat als assistents
el procés d’elaboracié de les obres, des de la primera idea
fins al gravat emmarcat.

MUSEU DIOCESA DE BARCELONA

GOYA. ELS DESASTRES DE LA GUERRA

25 marc¢ - 29 maig 2011

Entre el 24 d’abril i el 29 de maig es va poder veure a la
Pia Almoina de Barcelona la série de vuitanta gravats sobre
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Goya. Las resultas.
1810-1814.

els Desastres de la Guerra del pintor Francisco de Goya.
Amb un éxit de visitants comparable al d'altres exposicions
com Modigliani, Warhol o Foujita- també al Museu Dio-
cesa- la mostra que comptava amb el suport de I'obra so-
cial d'Ibercaja va poder oferir al public els gravats que Goya
va realitzar sobre la Guerra de la Independéncia- altrament
coneguda com a Guerra del Francés aqui a Catalunya- es-
devinguda entre els anys 1808 i 1814. En ells I"autor de
Fuendetodos es converteix en el primer reporter grafic en
narrar una guerra a través d'imatges dures i colpidores
com son les seves consequéncies d'una guerra. Goya es
va avancar molt més d’'un segle als grans reporters grafics
de guerra del s.XX, i als actuals, a I'hora de transmetre en
imatges les experiéncies viscudes per ell mateix i per altres
espanyols durant aquell durfssim i desastrés enfrontament
bel-lic entre les tropes franceses invasores d'una banda,
enviades per Napoled Bonaparte, i els patriotes espanyols
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de l'altre El seu valor precisament recau en aquest fet, el
de dirigir-se a I'espectador que les contempla i donar-li un
missatge colpidor i alhora educador: la guerra, sigui la que
sigui no aporta res de nou perqué en ella hi ha el triomf
de la desrad i de la barbarie. Una persona tant il-lustrada
com Goya, procedent d’un mén clasicista on les idees de la
raé i de la il-lustracio estaven en voga no podia permetre’s
que el seu poble es desagnés en una guerra sense sentit on
les victimes era la poblacid més feble: les dones i els nens.
Fins aquell moment la guerra i les seves consequéncies mai
havien estat retratades amb tanta cruesa. Fins llavors mai
un artista havia narrat de forma tant precisa la brutalitat,
I'excés, I'arbitrarietat, en suma la irracionalitat de la ment
humana o el que significava la guerra.La intencié del pintor
no era només denunciar una guerra en concret, la de la
Independencia. La seva denuncia transcendia el fet historic
del que havia estat testimoni excepcional i convidava a una



reflexié general sobre la violéncia sense mesura i sentit,
fora del temps i de la circumstancia.Goya utilitza un pretext
per advertir-nos sobre la salvatjada, la miséria, la desraé i
I'odi que nia en el cor de I'home i sobre les conseqiéencies
de tot aixo. Es evident que als inicis del segon mil-leni amb
un moén ple d'atemptats i de guerres arreu el missatge de
Goya no pugui ser més actual. L'espectador surt impactat
d'aquestes imatges perd també amb una esperanca com el
mateix pintor va voler acabar la série, |'esperanca posada
en una noia jove, mig morta que irradia una aureola de
llum a la gent del seu voltant, representants de |’Antic Re-
gim i que la volien enterrar. El misatge és clar: Malgrat les
adversitats, les ganes de llibertat de poble sobrepasen les
fronteres de la repressio.
La mostra es complementava amb una série d'objectes del
pintor sobre la realitzacié dels gravats i d'un audiovisual on
es comparaven les caracteristiques d'aquests i la seva in-
fluencia a altres pintors i gravadors. L'éxit de les nombroses
visites guiades ha fet que a partir de setembre el museu
les faci de forma extensibles a la resta del fons permanent.
La col-laboracié del museu amb Ibercaja ha fet que aquesta
entitat mostri la seva disposicié per obrir el seu fons cul-
tural a la ciutat de barcelona i en concret a les sales de la
Pia Almoina.. Prova d'aquesta fidelitat és I’'apadrinament de
I'exposicié que actualment hom pot veure a les sales goti-
ques, la de Beltran Mases, un pintor a Hollywood. Una ex-
posicid que com |'anterior de ben segur que esta cridada a
I"éxit.

JORDI ROURA | CIURANS

LUIS J. FERNANDEZ. ESPAIS TOPOLOGICS

6 maig — 29 maig 2011

Lufs J. Fernandez. Neix a Blanca (Murcia) el 1974. Ha partici-
pat en nombroses exposicions nacionals (Murcia, Barcelona,
Madrid, Saragossa,...) i internacionals (ltalia, Franca, Leto-
nia...), tant individuals com col.lectives. El 2005 va obtenir
el Premi Jove de I’Any de la Regi6 de Murcia.

L'obra en la que Luis J. Fernandez esta immers, i que ha
anomenat ESPAI TOPOLOGIC, s'acull la logica del passatge
gue citava Walter Benjamin en el seu Llibre dels Passatges
en molts sentits. Especialment el que té a veure amb la dis-
solucié de les fronteres entre allo public i allo privat, entre
exterior i interior. En aquests quadres de ciutats, no hi ha un
a dins i un a fora, sin6 un continuum entre |'espai del carrer
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i I'espai de I'edifici. Un continuum que es relaciona amb la
reestructuracié dels limits entre lo public i lo privat que té
lloc a la modernitat.

En aquesta serie, el pintor crea inquietants i bells paisatges
urbans que formen “ciutats impossibles”, en paraules de
Ramon Luis Valcarcel, partint de significatives construccions
de I'arquitectura contemporania. Ciutats i imaginacio. Reali-
tat i somni. No hi ha limits. Imatges amb memoria. Memoria
de paisatges.

Les imatges porten a participar activament a qui les con-
templi. No deixen indiferent a ningd. Qui es fica en els Es-
pais Topologics de Luis. J. Fernandez queda rotundament
aclaparat. “Cert misticisme envolten els escenaris del pintor
de Blanca [...] imatges evanescents sorgint del fons de la
fusta”.

Luis J. Fernandez. Chrysler Building. New York. 2008
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F. Beltran Massés. Pintura del Papa Pius XIl. Paris, 1939.

FEDERICO BELTRAN MASSES. UN PINTOR A LA CORT DE
HOLLYWOOD

2 juny - juliol 2011

Ibercaja i el Museu Diocesa de Barcelona presenten la pri-
mera gran exposicié antologica del pintor Federico Beltran
Massés (Guira de Melena, Cuba, 1885 — Barcelona, 1949)
titulada Un pintor a la cort de Hollywood. La mostra es
compon de 200 obres: pintures, dibuixos, documents, ob-
jectes personals, fotografies, etc.

Federico Beltrdn Massés és un dels artistes més llorejats
de la historia. Retrata a centenars de personalitats al llarg
de la seva intensa vida: el papa Pius Xll, els reis Alfons XIII
d’Espanya, George VI del Regne Unit, Humbert Il d'Italia, Jor-
di Il de Grecia, el Xa de Persia, els maharajas de Kapurtala,
d’Indore, la princesa Haag de Dinamarca, les marqueses Luisa
Casati, de Casa Maury, de Martégne, les duguesses Sacha
Sforza, de la Unién de Cuba, les comtesses Arlette Schneider,
Raymonde Poilove de Saint Perrier, de Montgomery, el bes-
compte Alain de Léché, Lady Michelham, Mme. Wellington
Koo, Rodolfo Valentino, Natacha Rambova, Pola Negri, Joan
Crawford, Douglas Fairbanks, Jr., Gloria Swanson, Marion
Davies, William Randolph Hearst, els Peugeot, Rothschild,
Morgan, Forbes, Lucie Florio, Lucrecia Bori, Tértola Valencia,
Antonia Mercé “La Argentina”, etc.

Alumne predilecte d’Antoni Caba a Barcelona i de Joaquim
Sorolla a Madrid, I’exit de les seves obres a Europa, Estats
Units i I'india supera a la d‘artistes coetanis seus com Igna-
cio Zuloaga o Anglada Camarasa. Entre les seves amistats
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destacaren el rei Alfons XlI, la maharani de Kapurtala (Anita
Delgado), el magnat de la premsa William Randolph Hearst
(el Citizen Kane immortalitzat per Orson Welles) i I'actor
Rodolfo Valentino. Mostra de la seva profunda amistat
amb aquest Ultim, presentem cartes i objectes personals de
I'estrella de Hollywood; tots ells de gran valor, no sols per ser
inedits, també per ser una col.leccié Unica donat que tots els
béns de Valentino es subhastaren i dispersaren després de
la seva mort.Aquesta exposicio pretén recuperar a un pintor
que triomfa espectacularment a la Biennal de Venécia de
1920 pero que, a l'igual que altres grans artistes del periode
d’entreguerres, queda eclipsat en la historia pel “boom” de
les avantguardes.

F. Beltran Massés. La Condesa de Montgomery. 1934.
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Pinzellades

Romanic:

Mare de Déu del Claustre,
portalada del Claustre

Gotic:

Nau Unica

Barroc:

altar de la Mercé
Contemporani:

Capella de la Mare de Déu del
Claustre
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Guid nuclear Catedral de Solsona, revisat 21/08/2009
(9031 car. ale)

La Catedral de Santa Maria de Solsona és més antiga que la propia diocesi. Fou I'any 1593
gue el Papa Climent VIII, a instancies del rei Felip II, crea el bisbat de Solsona i erigi en catedral
I'església de la canonica de Santa Maria, on des de feia molts segles hi havia una comunitat
de clergues que vivien sota la regla de Sant Agusti. La necessitat de tenir una frontera que
barrés el pas als hugonots de I'altra banda dels Pirineus i la dificultat per atendre degudament
el bisbat d'Urgell, -excessivament gran i de dificil orografia-, afavorf la formacié del nou bisbat
tot aplegant parroquies dels bisbats de Vic i Urgell. Es, doncs, un dels bisbats joves de Cata-
lunya que té, pero, una vella catedral, de la qual hi ha documentades diverses consagracions.
De I'església pre-romanica consagrada I'any 977 no en queda res. De les consagracions del
temple romanic els anys 1070 i 1163 se’'n conserven importants testimonis: els més notables
son els tres absis romanics (que avui serveixen de sagristia), el claustre, el campanar, el celler
i el refectori dels canonges.

La visi¢ de la catedral de Solsona, contemplada des de I'exterior, amb el proposit de definir-
ne |'estil, ens proporciona els elements necessaris per afirmar que ens trobem davant d'un
monument d’estructura romanica, bo i més si els punts de mira sén els absis i el campanar. |
si decidim entrar-hi per la porta que déna a la placa de I'església, -n"hi ha una altra a la placa
de Palau-, ens topem amb la primera sorpresa: la monumental portalada romanica, de la
qual només se n'ha conservat un fragment escultoric: la figura d'un angel nimbat, amb les
ales desplegades, i un monstre sota els peus, fou enderrocada per substituir-la per aquesta
que ara veiem, neoclassica (1780) que ostenta el relleu de sant Agusti en éxtasi. D'aquesta
nefasta idea d’enderrocar el romanic n’haura de respondre el bisbe Lasala, altrament valorat
per altres importants iniciatives. L'altra porta d'accés és a la placa de Palau, on s'hi construi,
en 1769, la fagana barroca, ocupada en bona part per la portalada, amb dues columnes, un
fronté trencat i una fornicula que ostenta la figura exempta de la Verge Assumpta.

Ja a l'interior de la catedral comprovem que |'actual església és d’estil gotic, amb nau Unica
coberta amb volta de creueria i capcada amb un absis poligonal de cinc panys; el creuer, com
veurem, és d'época barroca. L'obra gotica es comenca per ponent en temps del paborde Pong
de Vilaro (1265-1287) i fou represa, després de 300 anys d'interrupcio, quan Solsona ja tenia
bisbe i I'església era ja catedral. Per avaluar I'aspecte general de I'interior del temple cal tenir
en compte que I'any 1810 fou incendiat per les tropes franceses; les consequéncies d'aquest
furor salvatge les sofriren el retaule de I'altar major i els altres de la nau i del claustre. Encara
sofrf una altra destrossa durant la guerra del 1936-1939: només quedaren les parets i I'orgue,
i la nau servi de mercat public i de magatzem. Després de la guerra, els arquitectes Clavera
i Puig Boada s'encarregaren de la restauracié. El modern conjunt de I'altar major, envoltat
pel cadirat del cor, compta amb un baldagqui neogotic, mentre que ells murs perimetrals del
presbiteri son presidits per la imatge en relleu de la Verge Assumpta, acompanyada de sis
estatues de sants adossades a les columnes. A la nau s'hi obren, les capelles dedicades a sant
Antoni, a la Verge del Roser, a santa Teresa, i a sant Josep. Vitralls gotics a I'absis i el rosetd
del temple romanic il-luminen l'interior del temple per migdia i ponent; a tramuntana, les
obertures son closes amb vitralls moderns. De I'interior n’hem de destacar encara I'orgue,
fabricat el 1853 per I'organer barceloni Gaieta Viladebo.



"4

Ll

i

- .

Portalada claustre

43






La prosperitat econdmica dels segles XVII i XVIII esperona les ansies reformistes per endegar
diversos projectes. Un dels importants fou la construccié del creuer que acaba de desfigurar
I'edifici romanic. El costat esquerre és reservat per a capella de la parroquia, on el 1753 el
bisbe Mezquita hi feu construi I'altar barroc de la Merce. A I'inici d'aquest tram hi trobem
una magnifica pica baptismal, amb copa poligonal a I'exterior i circular a I'interior, obra de
Jaume Busquets i Mollera, amb els deu manaments escrits a I’'entorn: simbolitzen la Llei de
Déu segons la qual és rebut el nou cristia.

Al cant6 dret del creuer s'hi situa vers 1727 la capella de la Mare de Déu del Claustre,
després de ser traslladada diverses vegades d'indret. S’encarrega a Jacint Morat6 (substituit
a la seva mort pel seu fill Carles) el recobriment de les parets laterals, indicant-li els temes
que havia d’esculpir-hi: la troballa i conduccié sota talem de la imatge de la Mare de Déu,
i I'escena en qué un llamp encengué la llantia del temple antic durant la funcié d'accié de
gracies pel seu acabament. L'incendi de 1810 destruf tot aquest conjunt. Vers I'any 1850 el
pintor Antoni Ferran pinta les dues grans teles del creuer, representant els mateixos temes
gue tenien les escultures cremades pels napolednics: la sagrada imatge portada en processod
i el llamp que encén la llantia. El segle XX provef la resta d'elements que configuren I'espai,
ampliat entre 1902 i 1019. El 1941 s’aprova el projecte d'Isidre Puig Boada per al nou altar
de la capella, que és el conjunt que ara veiem, executat en alabastre i marbre. S'hi represen-
ten, en mig relleu, sants i santes de I'Església universal i de Catalunya: els quatre patriarques
i profetes de I'antic testament Jacob, Moiseés, Elies i Abraham; els quatre apostols Joan, Pere,
Pau i Jaume; els quatre martirs Pere Martir, Narcfs, Fructuos i Sebastia; els quatre confessors
Ramon Nonat, Bernat Calvd, Ermengol i Pere Claver; i les quatre verges Caterina, Agnes,
Lltcia i Cecilia. En 1949 és signat un contracte amb el pintor Miquel Farré per la decoracio,
al fresc, dels paraments del presbiteri. A la cUpula s’hi pinta la Mare de Déu, Judit, Ester,
Sara i Rebeca; a les petxines, els sants Joaquim i Anna, Joan i Elisabet; als timpans laterals,
I’Anunciacio i les noces amb sant Josep. El mateix pinta I'any 1952 els dos grans plafons
laterals, amb un Calvari i les Noces de Cana. La mort impedi que el pintor Josep Obiols po-
gués acabar el projecte que tenia per pintar el cambril, del qual només en resta el notable
testimoni de la Coronacié de la Verge.

Perd sobretot, i malgrat les nombroses vicissituds historiques, presideix aquest recinte la
imatge romanica de la Mare de Déu del Claustre, obra vinculada al cercle del mestre
Gilabertus de Tolosa i datada a la segona meitat del segle XlI, considerada un dels monu-
ments més insignes de I'art catala i en tot cas una de les escultures en pedra més belles de
tot I'art romanic. Aquest és el lloc propici per a I'oracié silenciosa i on es manifesta cons-
tantment la devocié que el poble de Solsona té a la Mare de Déu del Claustre.

Sortint de la catedral per a visitar els claustres passem pel costat del campanar, magnifica
torre del segle Xl amb planta baixa i tres nivells de grans obertures, als quals s'afegi pos-
teriorment un quart nivell atés que amb I'alcada que havia adquirit la nova nau gotica el
campanar quedava massa baix. Els claustres es troben a |'espai ubicat entre la Catedral i
I'antic monestir o canonica. El que avui veiem sén unes galeries barroques que substitueixen
I'antic claustre romanic, enderrocat a principi del segle XVIIl bo i adduint les incomoditats
gue comportava el desnivell existent entre els claustres i la Catedral, situada a una cota més
baixa. Els claustres actuals formen un planta trapezoidal amb porxos de tres arcs i pilars
cruciformes, coberts amb voltes de cané amb llunetes. El claustre romanic, fet construir pel
paborde Bernat de Pampa (1161-1195), era de reduides dimensions perd de bella factura i

Mare de Déu del Claustre.
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abundant ornamentacio, producte d'una escola altament qualificada com era la tolosana,
gue com ja hem vist es relaciona també amb la extraordinaria imatge de la Mare de Déu
del Claustre; un tram de la galeria d'época romanica, coberta amb volta de cano, encara és
visible en el tram que trobem a I’entrada del claustre, i molts fragments esculpits d’aquestes
belles galeries es conserven al Museu Diocesa i Comarcal. Per sort, queda gairebé del tot
sencera la portalada d'accés al claustre des de la catedral, atribuida a Pere de Coma, amb
la col-laboracié del taller tolosa del mestre Gilabertus. Es una magnifica obertura configu-
rada amb amples arquivoltes, decorades amb motius geometrics i una serie de columnes i
capitells tots ells decorats amb motius geometrics i florals. La restauracié que avui podem
contemplar remarca els dos estils, deixant al descobert el fragment de galeria romanica i
I'estructura neoclassica que s'hi sobreposa. Tot sigui pel millor coneixement de la historia
d’aguests monuments.

MEIARN RS ELLY

Placa Palau
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Convocatories 2010

,mp"’sem Un any més, a I'Obra Social "la Caixa”, obrim les convocatories per accedir al

- programa d'ajuts a iniciatives socials.
projectes que " o _— ;
2 er aquest motiu, si coneix una organitzacié local sense anim de lucre que
creen oportunlfafs vulgui fer realitat un projecte per donar resposta a les necessitats emergents
de la societat, o si hi participa, sisplau, faci-li saber que ja el pot presentar a

les noves convocatories. Entre tots, podrem crear oportunitats que millorin
la qualitat de vida dels qui ho necessiten més.

, Obra Social

& Fundacié "la Caixa"
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PROGRAMA D'AJUTS A PROJECTES QUE DIBUIXEN SOMRIURES

Més informacid, a www.laCaixa.es/ObraSocial




