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Pentecosta, un llenguatge vibrant i entenedor

per JOSEP M. MART( | BONET

| bon poeta mossen Camil Geis (1902-1986), I'any 1985 escrivia un bonic poema en el qual resumia l'esclat de la
Pentecosta:

"Era aquell jorn que foren batejades
per I'Esperit, amb foc, totes les llengUes,
i ala més ruda parla s'abellia

la Bona Nova”

Aix0 és el mateix que dir: gracies a la vinguda de I'Esperit Sant flamejant, tots els que el reberen foren batejats, transformats,
i adhuc ho foren les llengties —expressio sublim del geni dels pobles—. També I'art cal que sigui I'expressio o llengua de la
comunicacié de la bellesa. Ens imaginem que el dia de la Pentecosta tot el bo fou batejat. Des d'aquella memorable jorna-
da, I'Esperit Sant esdevingué I'inspirador i motor de tot el que és bonic, formoés i noble per a aquells que formen el mateix
“temple de I'Esperit Sant”, la nostra estimada Ecclesia que nasqué en aquell jorn.

Tot, en ells (els apostols, deixebles, Maria, Mare de Jesus, i les bones dones que ajudaren Jesus), fou abrandat per la flama;
igualment ho foren llurs llengtes, i adhuc el llenguatge de I'art que es féu des d'aquell moment transmissor sublim de la
bellesa dels grans misteris divinals. El mateix art cristia, en aquell bufec de I'Esperit Sant, en rebé un fertil impuls creador, i
aixi podem dir que la bellesa es fusiona amb la flama, i, com el poeta assevera, la mateixa “Bona Nova s'abelli” (es féu asse-
quible i palpable); des d’aquell instant la bellesa i les llengties s'abracaren amb la flamarada de “I’Esperit del Senyor que ompli
tota la terra”. “Tots quedaren plens de I'Esperit Sant i comengaren a parlar. Els apostols proclamaven en diverses llengues les
grandeses de Déu". Els llenguatges es feren vehicles de les paraules de Déu: “No sereu vosaltres els qui parlareu, sind que
parlara en vosaltres |'Esperit del vostre Pare”. Les llengles eren diverses, pero totes eren docils a la Bona Nova, i aixi es digni-
ficaren. Els Fets dels apostols ens diuen que el dia en que els jueus celebraven la Pentecosta, Jerusalem es farcia de pelegrins
de tots els indrets de la diaspora. Hi havia gent de disset nacionalitats, de diverses llengUes i dialectes, i tots aquests pele-
grins entenien els apostols en llur propi llenguatge. | deien: “No sén galileus tots aquests que parlen? Doncs, com és que
cadascun de nosaltres els sentim en la nostra llengua materna?. Ben cert és que tots som iguals davant la Bona Nova.
L'evangeli és per a tothom. El mateix Déu es compromet sense limits a oferir la Bona Nova, i per aix0 es fa Paraula i
Revelacio”, tot emprant la riquesa dels llenguatges. Aixi aquests sén dignificats.

Ens podem preguntar: fan honor a I'Esperit Sant els que negligeixen la llengua propia a I'hora de proclamar la grandesa de Déu?
Igualment ens podem preguntar: s'ha esvait la comunicacié de la Bona Nova en els temps actuals? Hi ha qui es manifesta molt
pessimista davant les estadistiques de les practiques religioses. El cristianisme —diuen— ha perdut la seva virtut de comunicar
I'evangeli. Les estadistiques poden ser certes, perd cal llegir o descobrir allo que diuen els signes dels temps. Les esglésies pot-
ser tenen poca gent; perd, com mai, alguns temples —vertaderes joies de I'art— atrauen milions de persones. Aquesta riuada
de gent busca I'art, la cultura, la historia, perdo també entenen el llenguatge comu de I'art sacre. La bellesa s'identifica en els
misteris del nostre cristianisme. Es un llenguatge eficac i caldria que els gestors, els monitors i els guies d’aquests temples, amb
senzillesa pero amb competencia, oferissin, a més d’una informacié cultural adequada, també noticies dels continguts de la nos-
tra fe en I'art sacre. Tots aquests elements formen una mateixa i Unica realitat amb els béns culturals que atrauen tanta gent
encuriosida i pobles tan diversos. Aleshores podrem repetir: “Tots els sentim proclamar les grandeses de Déu en les propies llen-
gles i cultures”. Aixi ens acostem a la Pentecosta, amb un llenguatge vibrant i entenedor pels homes i dones d’avui.

Editorial
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BARCELONA

La Pentecosta de Ramon Destorrens

per BLANCA MONTOBBIO

s tracta d’una taula que prové d'alguna capelleta del bisbat

de Barcelona custodiada al Museu Diocesa d’aquest bisbat
des de fa gairebé cent anys. Es de dimensions molt reduides,
podriem dir, doncs, que és un petit retaule d’oratori. Atribuida
a Ramon Destorrens, pintor documentat a partir del 1351, any
en que consta com a il-luminador i pintor del rei Pere el
Cerimonids succeint Ferrer Bassa, que havia mort durant la
pesta negra del 1348. Aixi, acaba els retaules de les capelles
reials de Mallorca, Valencia i Lleida, comencats per Bassa.
Consta que realitza altres encarrecs reials, com un retaule dels
set goigs de la Mare de Déu destinat a I'Aljaferia de Saragossa.
El 1357 contracta com a aprenent Pere Serra, i també treballa
amb I'escultor Pere Moragues. Mori entre 13851 1391.
Com es pot veure en aquesta obra, durant la seva trajectoria
artistica el criteri narratiu de Destorrens s’aparta sensible-
ment del naturisme dels Bassa.
En aquesta taula es palesa la minuciositat i sensibilitat del
miniaturista Ramon Destorrens, especialment en els rostres i
en les mans.
La petita taula conservada al Museu Diocesa de Barcelona
manté una relacio i influéncia amb I'art d’Arnau Bassa, tant
en el seu estil com en les seves composicions, i destaca I'es-
tructura arquitectonica que es presenta en el fons de la com-
posicid, que alhora déna perspectiva i profunditat a I'escena.
Aquesta obra plasma la vitalitat dels seus personatges



Detall de la taula.

expressius, perd sense apartar-se massa del hieratisme que
caracteritza aquesta etapa de la pintura catalana durant la
segona meitat del segle XIV. Els personatges, certament
dotats de vida interior, expressen un sentiment contingut
perd intens. El resultat de I'obra, dins d’una rigidesa del dis-
seny, és d'una gran sensibilitat i delicadesa, addictes a un
expressionisme quietista i misterios.

FITXA TECNICA

Retaule d'oratori

Ramon Destorrens

Pentecosta

Pintura al tremp sobre fusta amb pa d’or
Segle XIV

44 x 32 cm

Museu Diocesa de Barcelona, num. 170

D’altra banda, la mescla cromatica tendeix a I'opacitat, enca-
ra que els tons resultants sén nitids i lluminosos. Les carna-
cions estan treballades per superposicions de colors, sobre
una preparacié verdosa. Com en tota la pintura medieval
realitzada a Catalunya, el blau atzurita apareix enfosquit per
oxidacio, i els verds de malaquita tendeixen a enfosquir-se
per |'oxidacié del coure.

A nivell técnic, destacaria el cisellament que apareix en el
vestit de la Mare de Déu, aixi com també els nimbus dels
apostols.

Iconograficament la taula representa la festa de la
Pentecosta, en qué el do de I'Esperit Sant descendeix sobre
la Mare de Déu i els apostols. Caldria destacar les diferents
expressions que es mostren en els rostres dels apostols en el
moment de rebre el do de I'Esperit Sant. Les mans al cap
amb actitud de respecte, de pregaria o de benvinguda, els
caps mirant admirats cap a dalt o cap a altres direccions, pro-
voquen en |'escena, a més d'un cert moviment i dinamisme,
una especial atencié cap a un fet important com fou el des-
cens de I'Esperit Sant. S'observa en la taula com els apostols,
d'una manera individualitzada, perd alhora comunitaria, i a
través del raig daurat que cau sobre el seu cap, reben en el
seu interior aquesta forca i manifesten unes expressions
contingudes que mostren actituds diverses com d’admiracio,
de plenitud, de forca, de responsabilitat i fortalesa.

La composicié de I'escena és totalment simétrica i equilibra-
da. La Mare de Déu se situa entronitzada al centre, envolta-
da pels dotze apostols, sis a cada costat del tron, que I'acom-
panyen a un nivell inferior. D'altra banda, el fons arquitecto-
nic d'una volta de mig punt amb cassetons reforca i tanca
millor I'escena.

El 1993 aquesta taula va servir de model per fer un finestral
per a la capella del Palau Episcopal de Barcelona. El vitrall fou
realitzat pel gran artista Joan Vilagrau.




GIRONA

Pentecosta

per MARIA ROSA FERRER | DALGA

Solemnitat religiosa que en el judaisme i el cristianisme
s’escau el cinquanté dia després de la Pasqua, anomena-
da primitivament “Festa de la collita”; Fou en ocasi6é d'a-
questa festa que, segons Els actes dels apostols (Figura 3),
davalla I'Esperit Sant sobre la comunitat cristiana de
Jerusalem en forma de llengUes de foc (Figura 4) i pel mira-
cle de les llengues (glossolalia), signe de la propagacio de I'e-
vangeli a tots els pobles.

En complir-se el dia de la Pentecosta, (1) es trobaren tots ple-
gats en un mateix lloc. | tot d’una se senti del cel una remor
com d’una ventada impetuosa que es qgirés, i ompli tota la
casa on es trobaven assequts. Els aparequeren unes llengles
com de foc, que es destriaren | es posaren sobre cada un
d’ells. Tots foren aleshores omplerts de I’Esperit Sant, i
comencaren a parlar en altres llengles segons que I'Esperit
els donava d’expressar-se.(2)

El vent i el foc son els elements que, a I’Antic Testament,
acompanyaven les manifestacions de Déu. Ara, per la
Pentecosta, indiquen la preséncia irresistible de I'Esperit que
vivifica, purifica, i il-lumina; a més, el foc en forma de llen-
gles simbolitza la missié de predicar.

L'Església cristiana, tot i la seva ruptura amb la Sinagoga , no
deixa de conservar-ne certes practiques, com |'any eclesiastic
que es va endegar amb una combinacié entre el calendari
jueu i el calendari cristia. Algunes de les festes jueves, pero,

Fig. 1. Pentecosta. Manuscrit de Hildesheim. C 1170 ms.
64. mateixa época del d’Osormort. Concepte totalment
diferent de les nostres iconografies.

foren eliminades, i les que es mantingueren ho feren amb
retocs i noves interpretacions. La festa de Pasqua se serva i
igualment la de la Pentecosta. La figuracié d’aquesta escena
fou plasmada en la pintura mural del segle Xil de I'església
de Sant Joan de Bellcaire (baix Emporda / Figura 7); de la qual
el Museu Diocesa en guarda un fragment. (MDG 3)



Les representacions de la Vinguda de I'Esperit Sant no sén
abundants en els primers temps del cristianisme. Quan es
tracta de I’Antiguitat i dels principis de la iconografia cristia-
na, interessa sempre molt ressaltar aquests tipus de nous
fets en el moment que apareixen per primera vegada.(4)
Cal recordar, perd, que les primeres generacions de cristians
celebraven el seu culte sense recérrer a les imatges. Les ceri-
monies primerenques paleocristianes tenien lloc en l'interior
de les seves llars. Fins al voltant de I'any 200 no comencen
les representacions de pintures figuratives de caracter reli-
gios; les trobem a les catacumbes romanes. Les escultures
sobre sarcofags cristians es daten més o menys en el primer
terc del segle lll., a Roma: cementiris subterranis de
Domitila, Calixte, cripta Lucina , Priscila...sé6n contemporanis
als primers frescs funeraris de Napols i Nola i els temes cris-

Fig. 3. (a dalt) Fresc de 1304-06. Pentecosta. Els
apostols sols, sota les llengues de foc. Capella Scrovegni
a Padua - Giotto di Bondone.

Fig. 2. (a I'esquerra). Fresc . Pentecosta. Església de San
Francesc, Assis. Aqui veiem I'Esperit Sant en forma de
colom, i Maria presidint I'assemblea.

tians dels sarcofags de Roma i Provenca es remunten
aproximadament a I'any 230, (5) les pintures murals de la
capella del baptisteri descoberta en la petita ciutat de guar-
nicié romana de Doura-Europos, en el Eufrates Mitja, fron-
tera iranf (6) , se situen cap a I'any 230. Aquestes sén consi-
derades les primeres representacions cristianes: figures peti-
tes aillades (fins el segle IV no s’ampliaran), de I" orant, el
Bon Pastor, de Daniel en la cova dels lleons, de Nog, Jonas,
i David, segurament eren contribucié original jueva de
I’Antic Testament. El programa iconografic del baptisteri de
Doura no és necessariament un programa especific dels cris-
tians semites de Siria del nord. Perd sigui quin sigui el seu
origen es distingeix dels conjunts iconografics de les cata-
cumbes per la relacié que estableix entre els temes i la seva
disposicid mural amb certs motius que tenen prioritat sobre




Fig. 4. Pentecosta. Escola Bizantina. Creta. 1662.
Església de Sant Jordi dels grecs Venecia. Icona

Fig. 5. Pentecosta. Fresc. Segle XX. Maria presideix la
reunio dels apostols: Gregori Krung, a finals del segle
passat, ‘autor sequeig I'esquema bizanti. La Trinitat
envia I'Esperit que surt dels Tres Angels. Ermita del Sant
Esperit Le Mesuilde. Saint Dennis

els altres. Tot, i que els murs del baptisteri del Doura esta-
ven coberts de pintures, se'n conserven menys de la meitat
per aix0 és impossible coneixer I'extensid dels programes
iconografics complets (7).

Malauradament no hem trobat representacions de la
Pentecosta d’aquestes epoques de I’Antiguitat, i ens hem de
situar en el Romanic per veure quines imatges de figures pri-
merenques, podrien ésser les que varen servir per inspirar els
murals de Bellcaire d’Emporda. Aquesta reflexi¢ ens porta a
constatar que els fragments pictorics que servem al nostre
Museu i que es poden datar vers el 1175 sén dels més antics
romanics i insolits amb el tema de la Pentecosta que se situen
a Catalunya. No obstant I'església de “Sancti Johannis que
est in Bedenga” (8) ja s'esmenta en 1002; (9) no seria massa
anomal que I'església primitiva pre-romanica, ja posseis algu-

na pintura que pogués servir d'inspiracié per aquest tema.

El fragment que ara veiem al Museu Diocesa porta per titol
PINTURA MURAL, segle XlI, vers 1175. MDG 3. Amida: 258 x
180 cm. (Figura 8). Estava pintada al mur del temple amb la
técnica de pigments aglutinats amb calg viva. Hagué d‘arran-
car-se del seu lloc d'origen: I'absis de I'església de Sant Joan
de Bellcaire, Baix Emporda. . Fou necessari. pel fet d'estar a
punt de despendre’s la capa de calg, ja forca malmesa, cosa
que hauria ocasionat la pérdua definitiva de la pintura. Aixo
permeté la descoberta dels frescos Romanics al treure el
retaule d’escultura de talla barroca que tapava la capcalera en
ocasio d'unes obres per arranjar les esquerdes i les humitats
de I'església.(10) El procés de conservacié de les pintures, tal
com es feu amb tantes altres de la mateixa época, passa pel
procediment de despendre-les del seu suport i adherir-les a



Fig. 6. Baptisme de Jesus. 1268. Manuscrit de Roslin. La
Ma i també el Colom simbolitzen: El Pare i I'Esperit Sant
damunt el Fill; batejat per Sant Joan Baptista.

una tela on van romandre enrotllades fins que foren traspas-
sades a una base de fusta i convertides en un quadre tal com
ara les veiem. Aquesta realitzacié d'aplanar una obra corba-
da amb forma absidal en una configuracio llisa, no va ser una
tecnica facil i el mural va sofrir repintades i gruixos; les figu-
res es descentraren i el conjunt es fragmenta en dues parts,
una de les quals va passar a un col-leccionista barceloni. No
sabem exactament el motiu d’'aplanar les pintures. Just per
aquest mateix temps es van arrancar altres murals d’esglésies
de Catalunya, alguns com el de Pedrinya, que és al Museu
Diocesa de Girona fitxat en la mateixa época del que ara trac-

tem, perd fou col-locat sobre un suport amb la forma de I'ab-
sis del que fou extret (11); accié que veiem amb tants altres
murals Romanics d'arreu . Aquestes vicissituds dificulten ara I’
estudi d’aquesta pintura mural convertida en quadre que es
la Pentecosta de la qual ara parlem. L'obra passa a formar
part del Museu Diocesa, abans del 1952, on per la numera-
cié del seu cataleg es pot verificar que fou una de les prime-
res obres de la col-leccié.(12) | una de les més preuades al
comprovar que era una “Unica” amb aquest tema i en aques-
ta data que hem trobat radicada al Pais

El fragment del nostre Museu permet comprovar com |'autor
segueix fidelment el relat dels FETS DELS APOSTOLS. La petita
comunitat cristiana de Jerusalem es trobava reunida en un
mateix lloc, en una casa on asseguts i agrupats de dos en dos
segurament al voltant de Maria, (13 ) i als peus de la Trinitat de
la qual podria ser el fragment que veiem en la part superior,
d’on descendeix I'Esperit Sant en forma de colom amb aureo-
la, majestuds, amb un disseny nitid, blanc sobre les franges del
fons iles llengiies de foc rogenc que es disposen sobre els caps
dels apostols. El colom com a simbol (Figura 2) apareix repeti-
dament en imatges ja des del principi del Cristianisme, com a
Esperit de Déu. En I'’Anunciacié a Maria, en el Baptisme de
Jesus, i generalment en la Pentecosta, apareix el Colom: unes
vegades baixa del firmament, altres es posa sobre Maria, o
Jesus sol o acompanyat d'una ma (14) (Figura 6). Dels dotze
apostols que es representarien en el mural de Bellcaire, només
quatre dels cinc que sén al fragment de Girona, conserven, per
sort, la seva fesomia resseguida per una linia negre que envol-
ta els rostres i les auréoles, unes pinzellades segurament origi-
nals i no producte dels restauradors.

De fet en aquest fragment de fresc, per sort servat fins avui, a
més de I'escena ja descrita hi veiem amb més o menys nitide-
sa, cinc personatges: a la dreta del contemplador al costat de
I'Esperit Sant, una imatge asseguda de la qual ja no s'identifi-
ca el rostre, porta tunica esgrogueida i mantell ataronjat, que
deixa veure els plecs de les vestidures, de trets forca esquema-
tics; darrera hi ha un tron de color més clar i mancat de relleu,
on s'hi recolzen els peus del personatge; aquests detalls junt
amb la seva ma dreta estesa, sén els més identificables de la
figura, descrita per alguns historiadors com el Pare i el Fill,
altres com el Pantocrator o la Verge Maria.

Sota la franja en arc que separa el simbol romanic del lloc
que pertany al cel o la terra, la pintura ens revela quatre dels




Fig. 7. Absis de I'Església de Sant Joan de
Bellcaire (Baix Emporda). D'aquests murs
es va extreure la pintura mural de la
Pentecosta.

apostols que s'han conservat enlla dels més de vuit segles
de la seva existéncia, en I'absis del temple de Bellcaire pri-
merament, després en els trasllats repetits del Palau
Episcopal a I'antic Museu del Seminari, al Museu Diocesa
de Casa Carles, (15) al Museu de Montjuic a Barcelona, en
la gran exposicid del Romanic (16) o altra vegada al Palau
Episcopal en el Museu Diocesa inclos al Museu d'Art.
D’'aquests quatre personatges mencionats, dos, els centrals,
son els millor conservats (Figura 9): tots seuen i encarats de
dos en dos semblen conversar. Presenten els rostres allargats
i amb barba, perfil en tres quarts, cabells enrere, deixant
una orella al descobert, els ulls sén grossos amb la nineta
unida a la parpella superior que s'allarga com les celles,
aguestes van resseguides a sota, amb una coloracié vermel-
losa per donar-los volum; el nas és recte , la boca de llavis
gruixuts vermells, com les galtes; tracos blancs per realcar
els volums de nas, boca, celles i barbeta. Els colors emprats
son el vermell, blau, groc, i blanc que combinats han donat
el verd, I'ocre i el taronja. El color negre ha servit per repas-
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Fig. 8. (al centre) Pentecosta del Mestre d’Osormort.
Museu Diocesa de Girona.

Fig. 9. (a la dreta) Mestre d’Osormort. Detall.
Museu Diocesa de Girona.

sar les figures i els nimbes. Els vestits: tunica, i mantell que
passa per |'espatlla i se sosté damunt la falda, son de colors
contrastats. Les llengles de foc vermelles que traspassen la
franja venint sequrament de la Trinitat s’ondulen i roma-
nen sobre els caps dels apostols. L'autor ha sabut donar a
tot I'espai un color calid que s'avé amb el que diuen els
Actes dels apostols: un vent impetuds, i un gran foc que
deuria il-luminar tota I'estanca.

No sabem res de I'autoria d'aquesta obra; les primeres noti-
cies i la fitxa antiga conservada al MDG I'atribueixen al Mestre
d’Osormort, com han escrit diversos historiadors. La qualifica-



Fig. 10. (a I'esquerra) Pentecosta de Pere Mates segle
XVI. Museu Diocesa de Girona.

Fig. 11. Sant Sadurni d’Osormort. S XIl. Museu
Episcopal de Vic.

ci6 ve de l'església de Sant Sadurni d'Osormort poble
d’'Osona. El seu absis tenia unes pintures murals avui al
Museu Episcopal de Vic (17) Les caracteristiques de les quals
ens porten immediatament a una relacié amb les de Sant
Joan de Bellcaire: el trac, els colors, i sobretot els rostres, a
pesar de que no estan gaire millor conservats que els nostres,
guarden les mateixes mirades, els perfils en tres quarts, els
cabells deixant veure una orella...Al costat d'aquestes pintu-
res trobem igualment al museu de Vic, les de Sant Marti del
Brull, (Osona) (18) on la proximitat d'exposicié ens permet
observar iguals caracteristiques. Despresos de I'absis original i
mostrades, com les de Sant Sadurni (Figura 11), sobre un
suport corbat, dels murals de I'església de Sant Marti podem
dir que ens parlen tot seguit del Mestre d’Osormort . Les
dades coincideixen en els tres casos. Sembla que aquest pin-
tor tenia el seu taller a la ciutat de Vic prop de la catedral.
Diverses vegades s'han assenyalat afinitats amb altres
conjunts de pintures empordaneses com les de Cruilles o
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Marenya, (19) semblances amb les quals no estariem d'acord.
Hi hauria més relacié amb la cripta de I'abadia de Sant-Savin
sur Gartempe (Poitou). (20) Aquests extraordinaris frescos
mostren figures més intactes que les catalanes, amb la curio-
sitat que I'autor crea algunes figures amb les cames encreua-
des, detall que nosaltres no podem veure en el Mestre
d’Osormort, per no tenir la sort de comptar amb imatges
d’una anatomia total com les de Sant-Savin.

Passada I'época del Romanic, I'iconografia de la Pentecosta
es prodiga arreu, tant en pintura com en escultura o minia-
tura (Figura 5). La pintura ja no es fa al fresc en el Gotic, ara
els murs i els absis son recoberts per retaules amb obres de
fons daurats i treballats amb colors al tremp d'ou.
Properament la pintura a l'oli sera sobre tela, esdevindra la
més emprada arreu. El tema de la Pentecosta el veurem amb
les més variades técniques i creativitats (Figura 1). Els artistes
estimen les representacions on es pot veure la seva prepara-
Cio, destresa i habilitat, els comitents igualment s’excel-leixen
en les catedrals i temples prodigant les escenes de la vida de
Jesus, on mai hi manca la Vinguda de I'Esperit Sant. En el
Museu Diocesa atresorem moltes representacions de la
Pentecosta de diverses epoques i autors (Figura 10), perd la
del Mestre d’'OSORMORT és la joia més antiga que hem tro-
bat a Catalunya, de la que Bellcaire n'esta molt orgullosa i el
Museu Diocesa de Girona igualment.
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Ullastret :"Belbitinco” (segle IV a C), que suposa un vell culte al déu
Bel. Al segle IX apareix com a “Bedenga” i “Bitinga”. P. Pericay a
Catalunya Romanica Vol. VIII, pag. 169

9 Josep M? Marques a “Notes historiques sobre la didcesi de Girona”
diu: Sant Joan de Bellcaire d’Emporda, dita antigament Sant Joan de
Bedenga, ja existia el 1002. Cartoral de Carlemany. 7

10 L'obra de consolidacié de les esquerdes de I'absis va comencar el
1927, moment en que foren descobertes les pintures del temple.
Butlleti de I'Església de Girona 1927.

11 El bisbe Josep Cartafia mana conservar el mural I'any 1934

12 I'any 1935 comencen els treballs per la instalacié del Museu
Diocesa de Girona a la noble casa dels Carles, s'inicia la catalogacio
de les peces , on el Mural de Bellcaire rep el n° 3. Guia del Museo
Diocesano de Gerona 1942.

13 Fets dels Apostols 1,12-14

14 Hi ha molts exemples de figures de coloms, amb grafismes, pin-
tures, mosaics, etc. des del paleocristia, segurament deu ser un dels
simbols més emprats des del segle I, unes vegades representant una
anima, un esperit o bé I'Esperit Sant. En els nostres dies també sol
ser simbol de la Pau.

15 Abans de ser traslladades a Casa Carles algunes de les peces que
es guardaven per assolir un Museu Diocesa, estaven dipositades en
unes habitacions unides a la Biblioteca del Seminari . Un segon pas
fou la gestié del bisbe Josep Vila Martinez (1926-1934), que inicia la
realitzacié d'un originari Museu Diocesa , |I" instal-lacié incipient del
qual es trobava al Sal6 del Tron del Palau Episcopal

16 El Arte Romanico.Barcelona 1961.Primera vegada que es podia
gaudir de I'obra de Bellcaire en exposicio.

17 Cataleg del Museu Episcopal de Vic. Sant Sadurni d’Osormort.
18 Sant Marti del Brull. Atribuides igualment al Mestre d'Osormort,
Osona.

19 Pintures murals in situ al Monestir de Cruilles i a I'església de
Marenya a I'Emporda, molt malmeses i desfigurades, perd que d’al-
guna manera poden mostrar quelcom d'identitat.

20 Josep Maria Trullén, Cataleg del Museu Episcopal de Vic.



LLEIDA

Ermites de la Mare de Déu del Remei

per JOAN BELLMUNT | FIGUERAS

Una mica més amunt del Pont de Suert, al costat de I'ai-
guabarreig de la Noguera Ribagorcana amb la Noguera
de Tor, hi ha el poblet de Castell6 de Tor. El castell d’aquest
poble era, en temps passats, un dels més importants i és citat
ja I'any 1018. Va ser venut per Ramon Il de Pallars Jussa
(1040) i la seva esposa Ermessenda pel preu de 30 unces; el
1059 el compra Ramir | de Ribagorca i el seu fill Sans Ramirez
el dona el 1085 a Roda. Fou en temps de Pong¢ d'Aguilaniu,
prior de Roda i bisbe de Lleida al mateix temps, quan els
canonges de Sant Vicenc renunciaren, I'any 1321, a llurs
drets en favor de la mitra lleidatana.

D’alli arrenca la carretera que pels verals d'aquest ultim riu
puja fins a un dels paisatges més elogiats de Catalunya, que
bé mereix I'esfor¢ d'arribar-s'hi per veure els contrastos de
bellesa natural i d'accié humana que tanta impressié i goig
deixaran sens dubte en I'anim del viatger. Ens referim a la vall
de Boi, que fou en una altra época propietat del vell senyo-
riu dels Erill. Des d'Erill els seus senyors, no pas gaire pode-
rosos, perd que han passat a la historia com a valents i soli-
taris muntanyencs, lluitadors i promotors de la cultura, van
dominar durant molt de temps tota la vall i li donaren una
gran renaixenca i esplendor, com ens ho evoquen les magni-
fiques esglésies romaniques de Santa Eulalia d'Erill la Vall, les
de Santa Maria i Sant Climent de Taull, la de Boi, la de Durro
i la de Sant Feliu de Barruera.

Ermita vella de la Mare de Déu del Remei.

Les dues ermites del Remei i el pont romanic

Aixi doncs, fou d’aquest petit mén de les altes valls piri-
nenques d'on sorti la plasmacié d'un dels moments més
importants de la nostra historia: el romanic.

Prop del poble, perd a I'altre costat del riu que es creua per
un pont medieval, hi ha I'antiga ermita o santuari del Remei.
L'ermita de la Mare de Déu del Remei, que es troba tocant al
poble de Castellé de Tor i a un quilometre i mig del Pont de
Suert al qual pertanyen actualment, forma part d'un conjunt
de gran bellesa. Al seu costat hi trobem el pont del Remei
que fou construit per salvar I'obstacle natural del riu
Noguera de Tort. Aquest pont fou construit al segle xi, al
mateix temps que ho foren les esglésies de la vall.

A finals del segle xix i a principis del segle XX, amb I'arriba-
da de grups excursionistes es redescobreix el romanic de la
vall de Bof, en el qual s'ha d'incloure el pont del Remei.

La segona obra que conforma aquest conjunt és |'antiga
ermita. La seva aparicié cal localitzar-la a mitjan segle xvi,
amb forta devocié mariana.
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La localitzacié d'aquesta ermita s'ha de situar al marge
esquerre del riu Noguera de Tor, a uns trenta metres del
pont, aigles avall. No es pot donar una descripcié de la pri-
mitiva ermita que hi havia ja que fou enderrocada amb la
finalitat de construir-ne una de nova, al mateix lloc. Les
dimensions de I'antiga ermita son semblants a les de I'actual.
Estéticament, l'antiga, donava una sensacié de pobresa
quant a la seva construccié. La manca d'obertures, llevat de
la porta, aixi com els materials de la seva construccid ho
demostraven.

L'Unic valor que cal donar-li és el religids, perd no és aixi per
a tothom. Per aixd, no ens hem d’estranyar que es decidis
construir-ne una de nova uns tres-cents metres aigles
amunt, i que aquesta es deixés ensorrar.
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Ermita nova de la Mare de Déu del Remei.

La idea de fer-ne una de nova allunyada de I'antiga sorgeix
de la mateixa parroquia. Dues soén les raons adduides: la falta
d’espai per rebre les persones que hi acudeixen en romeria i
la poca habitabilitat de I'ermita antiga. Un col-lectiu de gent
amb el nom d'Amics del Remei va donar suport a la idea de
la parroquia.

Es van fer les gestions, els tramits pertinents. Reunions,
papers i planols, desitjos i il-lusions. La resposta del bisbat de
Lleida porta data de 28 de novembre de 1968 i, com calia
preveure, era del tot positiva.



Nova ermita

Es va posar fil a I'agulla, gestions, cartes als fills residents
fora, donatius... i al final la nova ermita era beneida pel bisbe
de Lleida, Ramon Malla i Call, el dia 12 de juny de 1973.
Havia tingut un cost de mig milié de pessetes (tres mil euros)
aportades per donatius dels fidels. Aixo representava que la
vella ermita passaria a I'oblit, enderrocada i abandonada
havia perdut la seva finalitat: el culte.

La riuada de 1982

La riuada de 1982 havia de canviar el futur de I'ermita. La
riuada va provocar un moviment en els fonaments del pont
abans esmentat. Aleshores és quan se sol-licita a la Delegacié
del Patrimoni de Lleida una subvencié per reparar els desper-
fectes del pont. Un cop acceptada la proposta s'inicia un pro-
jecte de restauracié anomenat «Proyecto de reparacion y
consolidacion del puente roméanico de acceso a la ermita del
Remei y consolidacion de la ermita».

Se sincronitzen dues realitats: la del pont com a valor histo-
ricila de I'ermita com a valor sentimental; i d’aquesta mane-
ra es restaura i recupera també I'ermita vella. Aixi que ara, en
aquest conjunt, hi trobem el pont, I'ermita vella restaurada i
la nova inaugurada el 1973.

La Mare de Déu del Remei és portada al cor per tots els fills
d’'aquesta terra. Tota la contrada hi té forta advocacié i devo-
ci6. Cada any s'aplega la gent d'aquestes contrades en una
romeria als peus de la Mare de Déu del Remei. Els grans pre-
guen per mancances, els joves invoquen |'ajut de la Mare per
al seu futur.

La Mare de Déu del Remei sempre ha estat invocada per la
gent d'aquesta vall i fora d’ella. Tal com ens diu la tradicio,
aguesta advocacio ens arriba de molt lluny.

La llegenda

A partir d’'una tradicié recollida en aquestes terres, hem
sabut que la pesta va castigar amb duresa aquesta comarca,
per la qual cosa tothom implorava la proteccié del cel.

Els estralls de la pesta arribaren a tot arreu. Es conta que
també va afectar una casa on hi havia una senyora molt devo-
ta que es veié prostrada al llit. La dona s’estava morint quan,
de sobte, se li aparegué la Mare de Déu per damunt de la teu-
lada. La malalta, en veure-la, es lleva del llit i es posa bona.
En agraiment, aquella familia va fer aixecar I'ermita per vene-
rar la Mare de Déu sota I'advocacié del Remei en clara referén-

cia a la guaricié de la malalta. Aquest és, segons la tradicio, I'o-
rigen d'una primitiva ermita que s'aixeca en aquest lloc.
La gent de la contrada quan arriba de visita a la Mare de Déu
del Remei li canta, en paraules de Mn. Agusti Bernaus:

“De Castell6 de Tor

en la gentil ribera,

la Verge del Remei
sol-licita ens espera.
Ses mans sén una font
gemada i miraclera,
son cor és una llar

a tot el moén oberta.

Preguem-li que el jovent
no perdi la drecera,

que posi un dol¢ consol
damunt les nostres penes,
i al'hora de la mort

ens du a la vida eterna”.

Pont romanic que uneix les dues ermites.
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SANT FELIU
DE
LLOBREGAT

La festa divinal de la Llum i del Foc

per J. M. MART( | BONET

a parroquia del Sagrat Cor de la Colonia Guell, dins el

municipi de Santa Coloma de Cervellé (diocesi de Sant
Feliu de Llobregat) té una pintura molt singular. Es tracta de
la pintura en qué figura la Pentecosta, un oli sobre tela de
245 x 305 cm de l'artista italia Vicenzo Carducci, de I'any
1625 (num. 37 del cataleg intern de I'esmentada parroquia).
Aquesta obra fou comprada pel comte Giell quan el mateix
Antoni Gaudi manifesta que volia adornar la capella de la
cripta de la Colonia Guell amb bones obres d'art.
Recentment s'ha estudiat el pensament del gran arquitecte.
En tenim els testimonis orals dels seus deixebles, els quals
coincideixen a afirmar que Gaudi volia que tot el que plane-
java en els temples havia d'estar amarat d'una artistica belle-
sa i religiositat. Precisament ell afirmava: “L'home sense reli-
gio és un home mancat espiritualment, un home mutilat”. |
continuava dient: “La llum és esperit; cal observar I'Gs que fa
la litdrgia de la llum, la qual és la base de tota ornamentacio,
puix que d’ella neixen els diversos colors en els quals es des-
compon. La llum impera en totes les arts plastiques. La pin-
tura no fa més que copiar-la i I'arquitectura i I'escultura li
donen motius pergué jugui amb una infinitat de matisos i
variacions”. Hom pot veure en aquestes paraules de Gaudi
I'exaltacié de la flama de llum i foc, que és el simbol de la
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Capella de la cripta de la Colonia Gell.

Pentecosta com ens mostra la gran pintura de la Colonia
Guell. "L'Església —comenta Gaudi— utilitza I'art com un
llenguatge apropiat per als seus divinals misteris”. | diu tex-
tualment: “M’admiro del tacte exquisit amb que I'Església
empra tots els estils i rep I'homenatge de totes les arts.
L'Església se serveix de totes les arts, tant de les de I'espai
(arquitectura, escultura, pintura, orfebreria...) com de les del
temps (poesia, cant, musica...). La litdrgia déna llicons de la
més depurada estetica”.

La Pentecosta és la festa de les llengles, la llum, el foc..., i
del naixement de I'Església. Per aixd Gaudi volgué triar
aquesta superba i flamejant pintura en la qual es veu Maria



Santissima envoltada dels apostols i les santes dones, entre
altres deixebles, tots ells amb llengua de foc sobre el cap. Un
total de cinquanta-set personatges. En ella tot és llum, foc i
abrandants colors. La Mare de Déu al mig i als dos extrems
sant Pere i sant Joan evangelista. El primer té un llibre tancat
als peus, i sant Joan un d’'obert amb unes paraules inicials
gue diuen: “Benedicam Patrem et Filium cum Sancto
Spiritu”. Igualment, a la falda de la Mare de Déu descansa
un altre llibre. Possiblement I'artista vol referir-se aixi els

La Pentecosta. Oli sobre tela. Vicenzo Carducci. 1625.

pilars fonamentals del cristianisme primitiu: la veneracié a les
escriptures sagrades, a la Mare de Déu, als apdstols, amb
sant Pere i sant Joan. Tot emmarcat per la presidéncia de
|'Esperit Sant, anima, il-luminacié, foc de caritat de la nova
institucié: la Mare Església.
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SOLSONA

NATIVITAS.
Un esglad en un llarg projecte

per JOSEP MINGUELL CARDENYES

| conjunt de frescos Nativitas, inaugurat el desembre de

2007, clou la intervencio pictorica del creuer del temple
barroc de Santa Maria de I’Alba de Tarrega que vaig iniciar
I'any 2005 amb el conjunt Ressurectio. Els dos murals prete-
nen crear una atmosfera de llum i color i potenciar I'espec-
tacular arquitectura del barroc classicista.
La meva actitud com a pintor és integrar la pintura mural en
I'arquitectura i cercar un efecte de conjunt; per aixo la geo-
metria i les proporcions es manifesten en la composicié pic-
torica que segueix les verticals i les formes circulars que
donen continuitat al gran semicercle de I'arc de la volta.
L'estructura compositiva dels dos murals segueix una simetria
que també podem trobar en els continguts iconografics dels
dos temes interpretats, la Resurreccié i la Nativitat.
En les voltes de Nativitas apareix el profeta Isaies envoltat de
les ales dels serafins en el moment de la purificacié dels lla-
vis amb la brasa i Sant Joan Baptista amb I'aliment de llagos-
tes i mel. La part central de la volta correspon al cel nocturn
amb I'estel i I'angel anunciador.
En el cas de Resurrectio els profetes representats van ser
Jonas, tancat al ventre del monstre mari, i els carros de foc
del profeta Elies.
El mur frontal de Nativitas té com a telé de fons el gran pai-
satge d'hivern de I'Urgell, auster i silenciés, amb turons,
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Conjunt de frescos Resurrectio (2005).

camins, cabanes i arbres. Es I'antitesi del paisatge de prima-
vera, exultant de Resurrectio. Tot plegat, pero, es veu amena-
cat per la intervencié de I'home que converteix la natura en
pedra. Aquest bloc petri també apareix en el mural
Resurrectio amb soldats que custodien I'entrada del sepulcre.

El naixement |'ubico en una cabana completament oberta al
paisatge, perd no segueixo la tradicional representacié de
I'adoracié i opto per una escena més intima i proxima: la
mare encarada al fill que dorm en la menjadora embolcallat
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Detall del mural Nativitas.

amb un drap blanc (element simétric al sudari de la resurrec-
Cio). Josep sosté la vara florida en al-lusio a I'arbre de Jessé
que representa la genealogia de Jesus.

Com a representacio de I'Epifania, manifestacié als homes
del Déu encarnat, tres cavalls fan una al-lusié als mags de
|"Orient al costat de les ofrenes d’or (reialesa), encens (divini-
tat) i mirra (mort com a redempcio).

La realitzacié d'aquest conjunt de murals ha exigit un llarg i
complex procés de treball iniciat amb un aprofundiment
sobre el sentit i significat dels temes, I'estudi de les represen-
tacions en la historia de I'art, la creacié de les primeres idees
i dibuixos, estudis de color, composicié, maquetes tridimen-
sionals, cartons a escala real, construccié de la bastida, pre-
paracié dels murs. Finalment I'execucié del fresc exigeix una
técnica agil i resolta, per tal de sobreposar-se a les dimen-
sions i a I'efecte espectacular de I'arquitectura. Les pinzella-
des i I'efecte net del color pigment transmeten el resultat de
I'accio pictdrica i m'ajuden a provocar una vibracié visual a
les pintures. El color, atrevit en alguns moments, I'harmonit-
zo amb la recerca d'un efecte pla, creat pel teixit de les pin-
zellades i per I'equilibri dels impactes.

En aquests moments ja estic immers en el procés de gestacid
del projecte de les voltes de la nau central de I'església, amb

la finalitat de completar els cicles de frescos, que atorguen
coheréncia a tot el conjunt. Es previst que es realitzi en dues
fases clarament diferenciades: de 2008 a 2009 i de 2010 a
2011, donada la seva complexitat técnica. Un cop tot aquest
gran projecte sigui una realitat, des de I'inici de Resurrectio
fins a la realitzacio de les voltes de la nau central, hauré inver-
tit vuit anys de feina, i té unes dimensions de prop de 700 m2.

Apunts biografics

Josep Minguell i Cardenyes neix a Tarrega (Urgell) el 1959.
La tradicio familiar -el pare, Jaume Minguell i Miret, té una
abundant obra de pintura mural- ha estat, sens dubte, un
motiu poderés per dedicar-se a la practica de la pintura. Per
complementar la seva formacio pictorica es llicencia a la
Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona, on
també s'ha doctorat amb la tesi titulada Pintura mural al
fresc: les estratégies dels pintors.

Des de 1981 la seva activitat ha estat abundant.

Exerceix la docencia donant conferéncies, especialment
sobre pintura mural, a diverses universitats.

Practica, amb entusiasme, la pintura i en mostra els fruits en
nombroses exposicions individuals, i també col-lectives, a
Catalunya, Espanya, Franca i Italia.
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Detall de la volta de Nativitas: Isaies.

En aquests Ultims anys s'ha dedicat amb entusiasme a la
practica de |'exposicid permanent, és a dir, la pintura mural.
En sén exemples les obres de gran format realitzades a
Espluga Calba, Facultat de Medicina de la Universitat de
Lleida, Teatre Ateneu de Tarrega, Biblioteca del carrer
Montcada de Barcelona, Hospital Arnau de Vilanova de
Lleida, Diari Segre de Lleida, Palau de la Diputacié de Lleida,
església parroquial de Santa Maria de I'Alba de Tarrega i
moltes més que donen fe del seu art i de per qué la seva obra
és tan apreciada.
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TARRAGONA

La representacio pictorica més antiga
dels sants martirs Fructuds, Auguri |
Eulogi

per JOSEP MARTI | AIXALA

La devocié a sant Fructuds i als seus diaques va tenir una
ampla difusio, sobretot a partir dels segles VIi VIl, com ho
testifiquen els textos liturgics, el calendari de Carmona i les
inscripcions epigrafiques referents a les seves reliquies.
Venerats a I’Africa del Nord ja en temps de sant Agusti, ho
foren també en diverses esglésies de la Betica en el segle VI,
i posteriorment el seu culte s'escampa cap a la Gal-lia i el
Nord d’ltalia. Sembla que, des de la Liguria i des de Franca,
el culte fou promogut i estés pels benedictins i els monjos
de Cluny.

Els murals de I'església de Sant Fructuds de Bierge sén una
prova espléndida de la difusio del culte als martirs de
Tarragona, més enlla de la seva ciutat. Difusié i devocio
igual que es manifesten en els pelegrins, que també de
terres enlla arriben a Tarragona per a venerar les sagrades
reliquies i el lloc santificat pel seu martiri, particularment
en aquest any jubilar, commemoratiu dels 1750 anys de la
seva passio.

Vull agrair cordialment la gentilesa del Dr. José M* Nasarre
Lopez, delegat diocesa de patrimoni i director del Museu
Diocesa d'Osca, per les reproduccions fotografiques que
acompanyen aquest article. Alguna escena, com la del pren-

Perspectiva de la capgalera de I'església de San Fructuoso
(Bierge).

diment, que resulta diluida en la fotografia, ho esta també a
la pintura original.

Els murals de I'església de sant Fructués de Bierge, a la
Diodcesi d'Osca, son la representacio pictorica més antiga dels
sants martirs Fructuos, Auguri i Eulogi.

A la part superior de la paret del fons del presbiteri, a cada
flanc d'un calvari central, corre, en doble franja, de dreta a
esquerra i de dalt a baix, un cicle narratiu sobre el martiri dels
sants tarragonins.

Les pintures arcaitzants, planes i lineals, de tradicié romanica
molt avancada, de colors ténues, en que predominen els gri-
sos i torrats, amb els contorns negres, s'atribueixen a I'ano-
menat primer mestre de Bierge, de la segona meitat del
segle Xlll. Pintades al tremp, foren traspassades sobre tela
per Ramon Gudiol el 1949 i han estat exposades al Museu
Diocesa d'Osca fins al 1994, en queé foren reintegrades a I'es-
glésia de sant Fructuos de Bierge, de la qual procedien.
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El cicle pictoric segueix el fil de la passié dels martirs en els
seus episodis essencials: el prendiment, el judici, el suplici
del foc, la veneracio i recollida de les reliquies, i el seu
trasllat.

L'escena del prendiment té, més aviat, I'esquema d'una
escena d'entronitzacié. Fructuds esta assegut en el seu tron
o catedra amb ornaments i atributs pontificals, mentre per
la banda esquerra entren els beneficiaris enviats pel gover-
nador. La figura del sant bisbe esta orientada frontalment, i
els seus diaques, tonsurats, un a cada banda, lleugerament
tombats cap a la catedra, revestits de tunica i dalmatica,
amb un llibre a la ma.

L'episodi del judici segueix un esquema repetit, amb
poques variants, des de I'antiguitat tardana, en les esce-

nes de tribunal. El governador assegut, girat d'uns tres
quarts, té el glavi a la dreta i fa amb I'esquerra el gest ora-
tori. Els assessors togats en I'esquema tradicional, aqui
soén cavallers que empunyen |'espasa; davant d’ells els tres
acusats son conduits i custodiats pels beneficiaris, en
nombre de sis, com diu la Passio. Fructudés porta orna-
ments i atributs de bisbe, igual que a la primera escena;
Auguri i Eulogi han canviat la dalmatica per una capa. A
I'extrem dret, un edifici ideal que podria ser el pretori,
recorda I'esquematisme dels frisos tardoromans amb por-
tes de ciutat.

La tercera escena presenta el martiri dels sants, completa-
ment nus entre les flames. L'escena de Bierge és ben fidel a
les fonts historiques, que prescrivien la nuesa absoluta per
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Escenes del costat de I'epistola amb el martiri dels sants i el
trasllat de les reliquies.

Detall de la passid i glorificacié dels sants martirs.

als condemnats a la pena del foc, al vivicomburium, com per
als condemnats a la creu, els crucifigendi. La Passio, molt
discreta en els detalls aflictius del suplici, ho deixa entendre,
també, quan diu que Fructuds es va descalcar per entrar a
la foguera. Sobre I'escena del martiri, hi ha representada I'a-
poteosi dels sants, que “son restituits al cel i a la seva espe-
ranca” per dos angels. Els sants sén identificats per les lle-
gendes corresponents en |'escena del suplici i per certes
caracteristiques diferencials en la de la seva exaltacio:
Fructuds és representat amb mitra, Eulogi, amb barba, i
Auguri, imberbe. A I'esquerra apareix Emilia, acompanyat
d’un beneficiari o familiar, que vesteix de cavaller. La presén-
cia del governador al lloc del suplici es contradiu amb la lle-
tra de la Passio; podria, doncs, fer referéncia a I'escena en
que Emilia, cridat pels seus servents a veure la gloria dels
condemnats, surt i no veu res, perque no n’'és digne. A I'al-
tre costat, dues figures, amb tdnica curta i fent la genu-
flexié, aguanten un bol cada una, amb una llegenda, al
damunt, que diu ministris; al seu darrere, quatre figures
més, dretes, amb tdnica llarga i mantell, amb bols igualment
a les mans i una llegenda que diu populo. L'escena fa refe-

rencia a I'honor tributat a les reliquies dels martirs: rentar els
seus 0ss0s amb vi o extingir amb ell les parts semicarbonit-
zades del cossos sants i recollir les cendres.

L'Ultima escena representa el trasllat de les reliquies, amb
dues composicions consecutives. A la primera, tres homes
porten a bracos el cos amortallat de sant Fructuds. A la sego-
na, les santes despulles arriben en una nau de vela a les por-
tes d'una ciutat, on |'esperen dos personatges. La narracio
de la traslatio és una interpolacié tardana, probablement del
segle IX, en el text de la Passio, que vindria a justificar el culte
de la Liguria als martirs tarragonins.

Les pintures de I'església de sant Fructuds de Bierge sén un
bon testimoni del culte als sants martirs, estés a nord i sud
de la serralada pirinenca fins al limit meridional de la prime-
ra reconquesta, ratificant els hendecasil-labs de I'estrofa tris-
tica de Prudenci:

Exultare tribus libet patronis,
quorum preesidio fouemur omnes
terrarum populi Pyrenearum”
(Perist., 6, 145-147)
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TERRASSA

Quan el baldaqui es féu flama

per JOSEP M. MARTI BONET

I_I om observa en visitar la catedral de Terrassa (edificada al
segle XVI), que al presbiteri hi ha I'exaltacié de la terce-
ra persona de la Santissima Trinitat: el Sant Esperit, que és el
titular d'aquesta esplendida basilica.

Els constructors i dissenyadors del gran retaule actual (escul-
toric i pictoric), I'arquitecte Lluis Bonet i Garf, el pintor Antoni
Vila Arrufat i I'escultor Enric Monjo, sota el guiatge de Mn.
Manuel Trens (el que fou director del Museu Diocesa de
Barcelona), volgueren significar la davallada de I'Esperit Sant
sobre els apostols i la Mare de Déu en forma de llengUes de
foc. A I’'ensems, el divinal Esperit es mostra com a anima de
I'Església dins el marc incomparable de I'Església triomfant i
militant amb la preséncia, al centre, de la Santissima Trinitat
i els patrons de la ciutat de Terrassa: sant Pere, sant Cristofol
i sant Valenti.

Es considera un dels conjunts escultoricopictorics més
reeixits de les esglésies catalanes, construit després de la
Guerra Civil del 1936-1939. Abans d'aquest desastrés epi-
sodi, existia un retaule de notables proporcions (de quasi
20 metres d'alcada) barroc, obra de Joan Monpe6 (segle
XVII). Després del mes de juliol del 1936, I'església es
converti en un garatge. Tanmateix fou una de les primeres
esglésies restaurades de I'antic bisbat de Barcelona, ja I'any
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El Retaule.

1939, sota I'impuls del seu regent, el Dr. Ramon Sanahuja,
que posteriorment esdevindria bisbe de Segorb i de
Cartagena-Mdrcia.

El baldaqui, expressament, representa les flames vibrants de
I'Esperit Sant, coronades i encerclades amb tres circumferén-
cies que fan de suport a les llengUes de foc que també estan
repartides entre tots els personatges de I'apostolat, i en |'es-
cultura que representa Maria Santissima, que rep I'Esperit
Sant, en forma de colom... Tot el presbiteri es converteix en
una immensa flama del Sant Esperit.
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L'esqglésia tal com
va quedar el
1939, al acabar
la querra civil.

A dalt a la dreta i
a baix:

Dos detalls del
baldaqui.
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TORTOSA

La Pentecosta a la seu de Tortosa

Per JOSEP ALANYA | JOAN-HILARI MUNOZ

Capella de I'Esperit Sant

La catedral de Tortosa ha tingut des dels origens una capella
dedicada a I'Esperit Sant, on els fidels han retut culte a la ter-
cera persona de la Trinitat divina. Aixi ho confirma I'existén-
cia d'una tal capella a I'antiga seu romanica.

A la nova construccié gotica, la capella, creiem que no
casualment, presideix la catedral des del bell mig de la giro-
la. La seva pedra clau, amb la figura de I'Esperit divi en forma
de colom, és el punt d'inici d’una llarga linia recta que disco-
rre exactament per I'eix de la via sacra des de la capcalera
absidal fins al mur de facana.

La linia que arrenca de la clau de I'Esperit Sant divideix,
doncs, I'espai catedralici en dues meitats i discorre pel bell
mig de la clau de volta de Santa Eulalia martir, a la girola, de
la clau major del presbiteri amb la coronacié de la Verge
Maria, i de les claus de sant Agusti, sant Gregori el Gran, |'es-
cut d’Espanya,’ sant Jeroni i sant Tomas d’Aquino.

La capella del Sant Esperit, que va construir-se entre 1392 i 1397
durant el mestratge arquitectonic de Joan de Mayni i a qui pot
atribuir-se I'obra de la clau,2 ha albergat des de I'edat mitjana
el benefici de titularitat homonima, dotat i redotat al llarg dels
segles pels fundadors i els seus hereus, com ho demostra la rica
documentacié que guarden els arxius Capitular i Diocesa.

La clau, circular, policromada i daurada, mostra |'Esperit Sant
en vol sobre un fons de flames vermelles i daurades deixant
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Clau de I'Esperit Sant. Fotos de J. Hilari Munoz.

enrere una sanefa de nuvols disposats en plecs que s’estén
des de la punta d'una ala a l'altra. La testa del colom va
aureolada amb nimbe crucifer vermell i daurat.

Retaule major de la catedral

El retaule major de Santa Maria de I'Estrella (s. XIV), que
havia presidit I'altar de I'antiga catedral romanica, mostra
I'escena de la baixada de I'Esperit Sant sobre la Verge Maria
i els apostols el dia de la Pentecosta d'una forma molt esque-
matica, recurs que trobem en d'altres escenes del retaule, i
amb una perfecta disposicié simetrica. Hi ha solament tres
figures, policromades i daurades: la de la Verge, central,
damunt la qual es posa I'Esperit en forma de colom baixant
d'un nuavol circular de quatre gruixos, i les de dos apostols,
un jove i un vell, que la flanquegen. La Verge apareix asse-
guda damunt un banc, abillada amb tunica talar, vel i man-
tell amb fibula rombica de flor quadrilobulada. Els dos deixe-
bles, que podem identificar, sén sant Joan en la figura del
jove, agenollat amb els dos genolls a terra, a la dreta de la
Verge, i sant Pere en la figura del vell, agenollat del genoll
dret, a I'esquerra. També els apostols vesteixen tunica talar i
mantell i, com la Verge, tenen els bracos enlairats presentant
les palmes de les mans obertes tot fent palesa en la mirada i
en el gest una gran admiracio i la bona disposicié a rebre



Retaule major de la Catedral.

Retaule de Sant Josep.

I'Esperit de Déu. El recurs esquematic ha estalviat la repro-
ducci6 de la resta dels apostols i de les flames damunt els
caps respectius.

Retaule del Nom de Jesus

Aquest retaule, encarregat per la confraria del Nom de
Jesus, formada per preveres i laics, fou contractat en dues
fases i construit entre el 1575 i el 1587. En la fabrica del
nou retaule intervingueren fins a sis artistes (Antoni Soto,
pintor oriind de Saragossa, autor de la talla del Sant Crist
que presideix el retaule; Gabriel Escola, fuster tortosi,
autor dels arquibancs i balustrades de la capella; Gabriel
Sit, fuster de Tortosa, realitzador de |'estructura del retau-
le, obrada amb fusta de pi i tallada segons model d'una
lamina de Sebastiano Serlio; Vicent Rodorat i Baptista

Vazquez, escultors de Benicarlo, autors de les figures dels
quatre evangelistes, de Déu Pare, I'Esperit Sant, la Mare de
Déu i sant Joan Evangelista; i Jaume Talarn, autor de
I’Anunciacié, representada en dos quadres -l'arcangel
Gabriel i la Verge Maria.

Es de Baptista Vazquez la figura de I'Esperit Sant3 que
acompanyava la de Déu Pare, les dimensions de les quals,
segons el text del contracte, es deixaven a criteri de I'escul-
tor “... conforme convé per a son lloch [en] dit frontispici y
la paloma des de baix pareixera al natural...”. 4

Retaule de Sant Josep

Al retaule barroc de Sant Josep, fabricat el 1727 a despe-
ses del beneficiat de la catedral Josep Melia, s'hi va incor-
porar un llenc a I'oli que representa la Pentecosta. El lleng
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procedeix d’un retaule anterior d’estil renaixentista, al qual
pertanyen els altres llencos que s’hi poden admirar en els
carrers laterals: I’Anunciacio, I'’Adoracié dels Mags i el
Naixement de Jesus. Tots quatre foren pintats pels volts de
1525 per Baltasar Gui, conegut com “el mestre de
Balaguer” .5

L'escena mostra la Verge asseguda en un tron, vestida de
tlnica blanca i mantell blau, pregant amb les mans juntes, el
rostre enlairat i la mirada, potent, concentrada. Damunt d'e-
lla, coronada, I'Esperit Sant en vol, ornat amb el nimbe cru-
cifer, centrat enmig d'un navol de foc del qual emanen raigs
d’or lineals i flamigers. Els dotze apostols, asseguts en bancs,
encerclen el tron de la Verge amb expressions de rostre i
mans personalitzades i molt diverses, que exterioritzen llur
impacte emocional i la consciéncia de ser tocats per |'Esperit.
El cenacle, un espai amb el paviment de marqueteria de mar-
bres i formes geométriques, es tanca al fons amb un absis
classsic format de pilastres, arcs de mig punt i fris coronat de
boles, més amunt del qual apareix un celatge blau amb
cumulonimbus.

Retaule de la Verge del Roser

A la capella del Roser de la catedral hi ha el retaule barroc,
obrat amb fusta daurada i policromada entre els anys 1765
i 1776, presidit per la imatge de la Verge posada damunt
columna i flanquejada per sant Doménec de Guzman i santa
Caterina de Siena. En multiples plafons petits s'hi represen-
ten els misteris del sant rosari en relleus daurats i policro-
mats. Hi ha, pero, representats en plafons de gran tamany el
relleu de la Coronacié de la Verge al capdamunt del carrer
central, i els de I'’Assumpcié i la Pentecosta als carrers late-
rals. L'obra d'escultura és de Salvador Gil, i el daurat, de Blai
Fuster.

El relleu de la Pentecosta, obra magnifica de I'estil barroc,
mostra la Verge Maria i els apostols reunits al cenacle mirant
vers el cel, d'on baixa I'Esperit Sant enmig de raig daurats
damunt els quals es veuen les llengles de foc posant-se
damunt els caps de Maria i els deixebles de Jesus. Tots ells
estan drets amb les mans enlairades, fora de la Verge que,
asseguda en tron, les té juntes damunt el pit en actitud de
pregaria. Sant Pere destaca en primer pla i s'identifica per les
claus creuades que aparixen darrera la seva cama esquerra.
La policromia i el daurat de les carnacions i de la indumenta-
ria sén molt rics.
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Retaule de la Verge del Roser.

1 La nova pedra clau amb I'escut d’Espanya del franquisme, sense
I'aguila, fou posada per la Direccién General de Regiones
Devastadas I'any 1944 arran de la reconstruccié de la volta que
havia estat destruida per una bomba llancada per I'aviacié nacional
el 1938. Els impactes de la metralla i les restes de I'embigat per a I'o-
bra es poden veure als panys de mur i pilastres del tercer tram de la
nau central.

2 Victoria ALMUNI | BALADA, La catedral de Tortosa als segles del
gotic, Onada edicions, Benicarlé, 2007, I, p. 598.

3 La figura de I'Esperit Sant fou separada del retaule pel canonge
Aureli Querol durant la restauracio de I'interior de la catedral (1989-
1990) en considerar que no era propia del retaule. Avui esta guar-
dada en el conjunt artistic de la catedral tortosina.

4 Joan-Hilari MUNOZ | SEBASTIA, L'escultura i el treball de la fusta a
la Tortosa del Renaixement: algunes notes documentals (en premsa).
5 Josep ALANYA i Joan-Hilari MUNOZ, La iconografia dels Reis
Mags a la catedral de Tortosa, dins “TAULL" 22 (desembre-gener
2008), p. 32.
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Maria i els Apostols. Retaule a
I'església de Santa Maria del Fener

per RAMON SARRIES

etaule instal-lat a l'església de Santa Maria del Fener

d'Andorra la Vella, al Principat d'Andorra, la tarcdor de
I'any 1281, El retaule es projectd com un alt rellew, en
branze, de 4 metres de llarg per 0,90 d'alt, 0,10 d'ample |
dos centimetres de gruix, Consta de tres parts. En el cent-
re, sobresortint sobre la resta, s'hi representa la Verge
Maria, com a figura central, amb els bracos oberts, en acti-
tud de pregaria, vestida amb tinica i cenyidor. A cada
costat de la Verge, dues peces d'iguals proparcions recul-
len la representacid dels dotze apostols, que acompanyen
ia que és la Mare de ["Església, segons la lletania inclosa pel
papa loan XX en finic del Conali Vatica Il

Aguesta invocacid s'inspira en el passatge dels Fets dels
Apdstols, cap, 1, 12-14, guan els apastols, despres de |"as-
censit de Jesis al cel “se’n tornaren a lerusalem des de la
runtanya de les Oliveres, que és a prop de la cutat, a la
distancia gue &5 permes de recorrer en dissabte. VMan entrair-
hi i van pujar a la sala de |la casa on es reunien, Eren Perg,
Joan, Jaume, Andreu, Felip, Tomas, Bartomeu, Mateu,
laume, fill d"Alfew, Sima el Zelota | Judes, fill de Jaume, Tots
ells eren constants | unanimes en la pregaria, juntament
amb algunes dones, amb Maria, 1a mare de Jesis, | amb els
germans d'eli”.

Detall de la figura central del retaule,

En aguest ambient de recolliment | pregaria, posteriorment
fou escollit Maties “per ocupar el lloc del ministeri | aposto-
lat gue Judes abandona per anarse'n al lloc gue | correspos
nia” (Act 1,25 Amb Maties, doncs, gueda restablert el
nombre de 12 apastals, com recull el retaule.
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Tots els personatges estan drets, mirant de cara | vesteixen
tinica | capa. Es diferencien per algun objecte gue porten o
pear la disposicid de les mans.,

Sant Pere porta les claus.

Sant Joan mostra el llibre de |'evangel.

Oigs estan beneint,

Dgs porten un bastd a la ma-dreta, al-ludint al fet d'anar per-
tot-arreu a anunciar I'evangeli.

Quatre tenen les mans plegades a I'altura del pit.

Lin esta amb lps mans en gest propi de la pregaria, mentre
un altre porta a la ma esguerra un llibra, en referéncia a la
Bona Mova que predicaven arreu,

L'artista fou "escultor milanés Luigh Teruggi. Aguesta fou la
primera obra d'aguest artista per les nostres ferres.
Acompanya aguesta obra amb un Sart Crist a la greu per
posar al preshiten | unes petites creus amb el nimero da
cadascuna de les catorze estacions del Via Crucis,
Posteriorment encunya deu monades imetal-ligues, com-
memaoratives de les Dlimpfades de Sidney, per a la col-leccid
que promavia fa vegueria episcopal

Teruggl normalment no s'aplica a esculiures de grans pro-
porcians, sind mes aviat a cbres de dimensions més reduides
Anuest apostalat amb Maria fou 'obra de majors dimen-
sions gue havia bastit fins aguell moement,
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"La Pentecosta”, de la Seu de
Manresa

per JOSEP M, GASOL

| retaule de 'Fsperit Sant, de la Collegiata basilica de

santa Maria de la Seu de Manresa, és segurament el
retaule més gran de pintura gotica catalana que roman "in
situ” T en la seva funcld original d'objecte de devodid | al ser-
vei del culte litdrgic.
Providencial sobrevivent- amb uns alires tres retaules del
mateix estil- de 'incend de 1714 i la devastacia de 1936 que
afectaren greument &l temple marnresa.
Obra cabdal de Pere Serra, el més arlista de quatre germans
pintors actius a Barcelona a la segona meital del segle XV, el
devern al mecenatge de la confraria de 'Esperit Sant, que
aplegava els "blanguers | assaonadors” (cuireters), el gremi
més important de la ciutat en aquesta epoca.
De I'obra original  manguen tres taules del bancal o
predel-la, que foren substituits- en la restauracic de 1954-
per una de "antic retaule del gremi de sabaters, obra de Lluis
Borrassa, de la mateixa Seu,
El tema central és el de la Pentecosta o Adveniment de
I'Esperit Sant. El Paraclit, en forma de colom que davalla del
cel | d'uns fils vermells, evocatius de les bibligues lliengiies
de foc, que es posen damunt les testes de Maria, dels apds-
tols | d'algunes dones. La preséncia d'altres personatges
femenins que la Verge, sense precedents literaris ni icono-
grafics, s una singularitat d'aquest retaule,

Vista general def retaule del Sant Esperit

Tot el conjunt ve a ésser una glossa lconoarafica de la pre-
sencia activa de VEsperit divi en I'obra de creacic, redempgia
i santificacid humanes. Les fonts ideclogiques dinformacia
del pintor foren els evangelis candinics | apacrifs, els Fets dels
Apdstols i la Llegenda o' Or, del Varagine, gue servi tantissim
als artistes medievals,

Lanafisi del retaule manresa de la Pentecosta @ la grata
impressic de la seva contermnplacic han produi wun éxtens cor
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de |loances, per part d'artistes | estudiosos, Un flonlegi del
gual inclouria frases com les de Buran | Sanpere, gue Fadmi-
rava "com una bella i festiva parada de totes les gracies de
I'tpeca inicial de la pintura gotica catalana”. Josep Pijoan en
remarcava 'interés de les escenes narratives, 'elegéancia
compositiva, el domini virtuds de la suavitat dels colors,
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losep M, Gudiol en ponderava “la gran harmonia i 'equili-
bri. | Alexandre Cirici 'esmenta cam exemple | compendi
de totes les virtuts de estil de Pere Serra | els seus germans
pintors del millor gétic catals, del qual agquest retaule és un
preat exemplar,



COL-LABORACIONS

L'artista Joan Montcada.
Un renaixentista actual

per NARCIS NEGRE

L'interEE gue desperten algunes realitzacions d'arguitectu-
ra religiosa dels anys 50-60, | de les quals ens n'hem ocu-
pat al TAULL, cal far-lo extensiu a les altres arts, especialment
|a pintura, 'escultura | 'orfebrera.

El conjunt oferaix una innovadora | notable fguesa creativa |
una plena cohesia.

Els indicis i la voluntat de canvi es percebewen ja en la doc-
trina del Moviment Litdrgic i en |'Enciclica de Plus Xl “Me-
diator Dei et hominum” {1947) § els seus alliconadors discur-
sos dels anys 1948 50,52,53 | 55.

Restringint "'estudi del tema a casa nostra, ens adonem gue
tot axd produelx un clma favorable per a les noves produc-
cigns d'art religics, fenomen que, en aquelles decades, en-
globa no sols els comandataris (jerarquia, religiosos, dergat),
sinG a més, els productors | animadors (artistes, intetectuals)
i els mateixos receptors,si bé cal notar que el proces no fou
certament un cami de flors | vicles perqué encara restaven
nostalgics | cofoistes que es resistien a qualsevel novetat,
Sanse negligir obres puntuals fetes a Barcelona i altres llocs
de Catalunya en el periode que ens ocupa, creiem oportd fer
una brau referéncia al conjunt de pintures i, &n Menor guan-
titat, d'escultura de 'església de Betlem, a les Rambles de la
ciutat comtal. Després de la seva total destruccid durant la
guerra ovil, 'església fou reconstruida | mossén Francesc

Camprubi, encarrega a uns artistes joves, la intervencia artfs-
tica en algunes capelles laterals..

Es gratificant | encoratjador, especialment en aguests mo-
ments d'atonia, veure 'obra d'aquest aplec d'artistes, dificil
de trobar en altres esglésies. Acabaven brillantrment |a carme-
ra a la fi dels anys 40 i ja mostraven una formacid académi-
ca excelient, un domini de les diverses técnigques, una sof-
prenent maduresa |, com els cofresponia, un oran esperit
emprenedor. En citem els noms | confiem podear-ne donar en
altres ccasions, referéncies personals més extenses. Domé-
rec Fita, Joan Led , Albert Garcla , Carulla | Vallés, del Grup
Flamma | Tomas Bel, Llucia Mavarro | Joan Montcada, de gul
ans n‘acupem tot sequit.

JOAN MONTCADA i PLAMES, nascut a Barcelona I'any
1925, va practicar dibuix a I'Académia Valls, dirigida pel mes-
tre Molase Valls | Marti, Allz hi acudien molts joves gue pra-
paraven l'ingrés a |'Escola Superior d*Arquitectura o'a 'Esco-
la de Belles Arts, entre els quals hi havia ¢l seu amic de la in-
fancia Llucia Mavarre, Jansana, Cuixart | Tapies,

Des del 1943 al 1949, va fer els estudis de pintura | un curs
extra de gravat a I'Escola de Belles Arts. Aleshores els prafes-
sors més conequts del Centre eren Miguel Farré, de pintura
al fresc; Paco Ribera, de dibuix; Labarta, de tecria | mossan
Griera, de litdrgia.

Un grup de condeixebles, durant els estudis, feien tertilia al
café de les Rambles, Eren, entre altres, Garrut, Ferrer, Ruiz
Ortega, Manert, Sangrd, Montcada, Mavarrg, Lienas, Bel |
Alier.,. Compartien weals, un mateix impuls creatiu, &| desig
d'obrir-se caml | Intércanviaven il lusions | experiéncies. 5'a-
grupaven sota el nom de Betepocs primer | Lucerna mes en-
davant {1945-1957); organitzaven xerrades, exposicions |
“campaments pictirics” & Menorca, Andarra, Sant loan de
Vilatarta | altres llocs. Una magnifica pintura a I'oll, retrat -
sobri,estructurat,dens |, alhora, d'una encertada atmésfera-
del seu amic Mavarrg, va meréixer un premi Betepocs, consis-
tent en un relled sobre rajola, de l'escultor Bel, Del matsix
any 1947, Montcada guarda un autoretrat de perfil 3 la
“stompa” en el qual s'hi aprecia 2l seu domini del dibuix |
una sensible | justa " modulacid pictdrica”de la llum § I'om-
bra, el modelat i les texiures.

L'any 1950, gracies a una beca de la Fundacid Amigd Cuyds,
fa viatges d'estudis per Espanya | [talia |, al retorn d'aguest
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pais, mossén Camprubi I encarrega la pintura de la capella
del Sant Crist de ['església de Betlem que, després de dos
treballs a les esglésies de Cubelles | Olivella, és la seva primea-
ra pintura mural important de terna religios; avul malaurada-
ment amb una il-luminacie madiocre | un exces de llantions
que cobreixen bona part del paviment de la capella | dificul-
ten la visit del conjunt compaost per la figura de Crist a Get-
zemani amb I'angel | el calze 1 els 3 apdstols {en el paramant
de ma& esquerra), un estol d'angels amb als atributs de |a Pas-
sits {en la part frontaly i la escena de PEnterrament amb les
Sants dones | Sant Joan

Eri aguells morments, Fartista guanya |a Primera medalla d'a-
guarel-la Manuel Risgues | uns anys després (1958), la Me-
dalla de Decaracia Mural

Entre l'obra religiosa de Montcada, cal destacar, a més, Fin-
tervencio global realitzada al presbiterd de Mesglésia de Sant
Jaume en el barrf de Remolins de Tortosa, |'any 1955, A 'a-
curat disseny de ['altar, canelobres, seients | sdeel de fusta
perimetral, cal afegi-hi els 100 metres: quadrats de pintura
mural & la cera 2n fred que cobreixen els murs laterals | pos-
terior,

Lobra esta en perfecte estat de conservacid, "com recent
arabada”. La composicio de cada parament, el trac segur, el
color dens, ric | vibrant, Pequilibri just entre el ritme | els
blancs purs de les parts supencrs i les postures solemnes de
les parts baixes, revelen un artista en plena maduresa. En el
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pany de paret frontal, 3 cada costat de l'imatge de I"apostol,
obra de l'escultor Candido Mateo, hi figuren les escenes de
la Vocacid | del martin; al lateral dret, una visio de Compos-
tela | Sant Jaume acollint els pelegrins | al lateral esquerra,
I'apancid de |a Verge en el pelagrinatge del sant.

L'any 1957, realitza dues pintures murals sobre ciment blang
a l'acatat de polivinil a I'església arxiprestal de Vinarog. Les
pintures aparsixen emmarcades per |'arguitectura a cada co-
stat del presbiteri. Vermells | blaus intenscs es conjuminen
amb blancs, ocres | grisencs, El comunt &5 d'una gran solem-
nitat La compaosicid de ba diversitat de termes ("Anunciacid, les
noces de Cana, la processd.. ) resulta meés liure perd encerta-
da; fruit, sens dubte, d'uns estudis pravis continus | acurats.
D |a mateixa thonica son les pintures de la capella del Sant
Crist a l'església de Sant Doménec de Puigeerda (1963) . A
més de |a riquesa cromatica, el ritme del conjunt | la concor-
dancia de les pintures amb els termes de Gatzemani | gl bes
de Judes en un costat 1 de la Resurreccio a |'altre, cal ressal-
tar la unitat compositiva que es produeix amb el gran witrall
en el mur extenor. Uimatge del Crucihcat a contrallum, resul-
ta perfectament emmarcada per la transparéncia de |'amplia
faixa vertical | hortzontal, dels wvidres clars més prosims | pal
contrast amb les tomalitats intenses de la resta. El vitrall, Tor-
mat pels vidres fosos directament sobre elements de ferro (5i-
lustes de creus de passama gue en alguns llocs s'alternen
amb grafismes més llures) és el magnific complemant



d'aquest sspai on pot apreciar-se 'evoluad de V'artista cap a

una simplificacio formal amb major domini de la liniz | dels
plans de color.

El mur en glestid tambeé havia de portar pintura, perd la
obsessia de Montcada per la perfecta qualitat | duresa dels
suports en la téonica mural, van posar al descobert que el
MUr 0o era cec sind que Corresponia 8 una paret de tanca-
ment externior,

| tecnicament igual, és la pintura mural de la nau central de
lesglésia de Sant Josep Obrer de Castellé de la Plana (1965-
1266} en la qual realitza, a més, 10 vitralls de fosa i estruc-
tura de cment armat, 14 grans peces cerdmiques pel Via-
Crucis de material refractari esmaltal (preparades en la in-
distria cerdmica propia de I'artista; amb la collaboracid de
Francesc Ferrando), disseny d'armaris amb pirogravats, de
bancs | d'una calaixera, pintura sobre (usta & la sacristia, cal-
zes, canelobres i reixes.

Tota aguesta notable intervencid va ltransformar una nau
amby aspecte de magatzem, en un espai sacre, donant relleu
al presbiteri amb un arc important | amb la pintura del fron-
1al amb la representacio del Crist majestat amb els bragos en
creu i la simbologia eucaristica del pa i el v i, al voltant, una
bella composicid de temes relacionats amb el treball | I'arte-
sania més freqlents a la zona.

Els vitralls situats a les parts altes dels passos laterals son ab-
straccions, d'un encertat cromatisme.

Montcada coneix bé les possibilitats de la ceramica en el
camp artistic. En el taller esmentat hi prepara les peces del
notable mural al 5alé d'Actes de I'LE.5.E. a Pedralbes {1962)
En aguesta década dels 60, I'artista desplega una intensa ac-
tivitat. A 'extensa llista de les obres de pintura, vitrall | cera-
mica cal afegir-hi la seva dedicacid a la docénoia exercida a
partir del 1965 a Llotja i consolidada I'any 1968, en guanyar
per oposicio, la catedra de dibuix a la Facultat de Belles Arts
de Barcelona. Sabem de bona tinta que fou un excellent
professaor,

Es aguesta una altra faceta d'aguest sorpranent personatge,
En el pericde 1964-1977, imparteix a més, Seminaris de Pro-
cediments pictérics a I'Escala Internacional de Pintura Mural
de Sant Cugat del Vallés | obté premis | beques de recerca,
com &l de la Fundacio Joan March (1972) pel treball o'inves-
tigacid | estudi sobre una Didactica de |'expressid grafica i les
seves possibilitats.

Practica també la fotografia en blanc i negre | en color, el ci-
nema docurmental | treballa sobre diapositives fins transfor-
mar-les en imatges d'una completa abstraccio, sense deixar

1.- Capella-del Sant Crist de l'església de Betlem.
2.- Esglesia ge Sant Jaume al barm de Remolins de Tortosa
3.- Església arxigrestal de Vinarog
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el dibuix | la pintura on s‘aprecien els canvis que es pro-
dueixen en la seva obra, influida progressivament pels seus
estudis sobre la natura, el bosc, la meteseclogia | V'espal,
lluny ja de les primeres etapes, igualment brillants, d* influgn-
cia académica.

Montcada &s un Individu singular,vital, pletonc extrovertit,
constantment creatiu. Al seu apassionament per lart, cal
afegir-hi un crelkent interés | disposicio per les ciéncies,

Des d'un primer estel de formal tradicional que va enlairar a
Menorca aurant el server militar, no ba deixat d'interessar-se
per aguests artefactes i de millorar-ne |a seva construccid fins
esdevenir un mestre estelaire conegut arreu. Els seus estels
tridimensionals, de disseny | construccid propis, gue ell ano-
mena esteledlics sin coneguts a Franca, Moruega, Angla-
terra, Tailandia i en diverses ciutats del lapd, pais on ha con-
real nombrosos amics.

Monteada ha fet també una notable tasca en la divulgacio
dels estels, no solsament participant en nombroses volades,
{recordem especialment la que va fer, amb la colfaboracia de
Marta, una seva filla artista, en 'exposicid a 'aire liure
Espantaccells d'artista a la localitat de Ventalld (Girona)
amb un vol inaugural de l'estel transparflex Ocellada de 32
metres de llarg amb 4oo ocells pintats), en audiowsuals a
I'escala d'art de Vic (maig dal 2001), a la Facultat de Belles
Arts de Barcelona (Departament de processos de |'expressio
plastica. Divisio de Ciéncies humanes | socials.- 1990) tambe
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amb la collaboracid de Marta Montcada | en moltes altres
aciiitats,

Comentant la seva participacid en Festivals o Estels, loan
Montcada ha escrit: “Une volada o'estels construeir Mespal, |
no tan sols pels ariefactes amb ef seu cromatizme § configu-
racid, sing tarnbé per la interaccio dinarmica de fa lum { els
condicionaments atmaosferics, e dibulx de les catenanies de
subfeccid que detecten amb fa seva fluctuositat els estrals de
canvis de direcoio del vent”,

| en €l seu text: * Volar amb fa lluna plena *, llegim °...amb
Iz fluna ja ben alta, a plena nit... Mestel degut a la seva
fransparéncia practicament desaparets de la vista, nomes po-
id intudr (& seva situacit de vol per mitjia de la tensio, direc-
oio o Inclinacio del cordiiliiniz, o pel brunzir del vent, cara-
ment-audible en ef silency, en travessar lestructura modular
Laspecte mes sorprenent, perd, eren les iuissors wibrans
gue & batzegades, com flashos, feien aparéizer | desapa-
réfxer I'estel !

L*artista ho escriu | alhora ha descriu bellament, en els seus
dibuixos | pintures actuals,

El seu taller-estudi &s una capsa de sorpreses; quadres, car-
petes de dibuixos, un estel penjat del sostre, el complicat ral-
lotge de sol del terrat que dona I'hora exacta...

Evocant aguell gran renaixentista, dibuixant, pintor | inventor
de maguines extraordinaries, jo dic a Montcada, baix baixet,
Leanardo. Em mira i sominiu
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BARCELONA
d carrec de Joames ALARCON

PARLA GAUDI
(usey Diocesa ge Barcalona {(Fia Almoina) / PRORROGALA)

LA CIUTAT DE MAREBRE

Fotografies de Gabriel Halevi

Musew Diocesd o Barcelona (Plia Almaina)
Del 2 51 27 d'abril de 2008)

Vitrall oniginal exposat al Museu Diacesa

El Museu Diocesa de Barcelona, amb la col-laboracia de la
Uriversitat Leopold-Franzens d'innsbruck, ens presenta se-
tanta cbres originals, en les quals els textos del mateix armui-
tecte Antoni Gaudi serveixen die guia a la mostra, 5'hi podein
veure peces inédites que ens parlen de [a vida | obra del ge-
nial arquitecte; com el seu banc de treball amb les eines de
luster | picapedrer, les unigues restes de la famosa magueta
funicular de fa cripta de la Colénia Goell, proves de color fe-
tes en vidres de la seva propia ma, trencadissos, documents
autografs, I'dnic vitrall original conservat de la Sagrada Farni-
lia, obres dels seus dewebles els arguitectes Josep M. Jujol |
lsidre Puig Boada, etfc.

Associades & aguestes peces, també poderm veure les obres
d'altres artistes contemporanis, com Paul Cézanne, Henri
Matisse, Joaguim Mir, Nicolau Raurich, Dario de Regoyos |
Joaguim Vayreda, Aixl riateix, es presenta Fimpressionant
quadre barroc Pentecosta de Vincenzo Carduccl, obsequi del
comte Goell a la parroquia de la Coldnia
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Cementiris de Barcelona, en collaboraci amb el Museu Dig-
vesd de Barcelona, presenta una seixantena de fotograties,
mastra de [a riguesa artistica -sovint amagada- dels recintes
funieraris. Hi trobem imatges d'indrets tan diferents com els
cementiris de Mova York, Buenos Aires, Savannah, Washing-
ton, Paris, Genova, Mila, Roma, Viena, Praga, Barcelona i
Miadrid, entre altres.

“La ciutat de marbre” és el cementin dels cermentiris.
Diferents cementirs d'arreu del man, amb els de Barcelona
com a e, en conformen un de sol, pergué la mort és
gnica. hés enlla dels limits geografics, més enlla de [es
diferents formes d'enterrament, meés enlla fins | tot de fes
necropolis, bl ha la mort, el dolor i el dol gue I'acompa-
nyen. Afrontar-los ens dona una dimensio més humana |
ens fa ser millors. L'art és, en aquest sentit, un instrument,
una compensacio estética al nostre abast per tal d'il-lumi-
nar la conternplacia de la mort com un procés gue forma
part de la nostra vida,



LLIBRE DE LES HORES de Pilar Almagro, pintat per
Jaume Muxart

iMusew Diocesa de Barcelona (Pia Almaina)

Del 23 al 29 d'abril de 2008)

Amb motiu de la Diada de Sant Jordi, es presentava el Libre
de les hores a la Pia Almoina, amb il-lustracions de laume
Muxart, 25 lamines de les quals s'han exposat a les sales del
mLsedl.

Pal gue fa a l'autora, Pilar Almagro reflexiona sobre
temes interporals, com la noblesa, el valor, la mort, la
covardia, la guerra, 'heroisme, 1a valentia, la forca, 1'a-
mor,.. gue el mestre Muxart ha pintat amb destresa en el
gue seria el seu primer compromis combinant 'estética |
la paraula,

Tecnicarnent, aguest |libre &5 una obra valuosa feta amb
mestria des de |a fabricacid artesana del paper fins al tre-
ball d'amanuenses i dauradors amb preciosos daurats amb
or dge 23 guirats | acabats en enquadernacions personalit-
zades.

Noticiari

CELESTIAL SANT SOPAR Recital musicopoétic

a carrec de Miguel Pujol (composicié 1 violoncel) |
Carles Duarte (poesia)

(Musew Diocesa de Barcelona (Fla Almoina)

4 d'abril de 2008)

El Dijous Sant, a la Pia Almaina, tingueé lloc aguest recital
musical | poetic, a carrec de Miguel Pujol i Carles Duarte,
pramogut pel Or. Josep Maria Marti | Bonet, delegal episco-
pal del Patrimoni Cultural | director del Museu Diocesa de
Barcelona

Davant de dues-centes persones, els intérprels van presentar
aguesta estrena mundial sota patrocini de Guslay Heess.
Anuests dos artistes oferien 'oportunitat de seguir un itine-
rarl a traves de les paraules, les imatges | les sensacions en
un espectacle Unic que & tota una primicia | ens evoca el
Renaixement. £s una invitacio a apropar-se espiritualment a
les arrals de 13 nostra civilitzadt. Les seves. creacions versen
sobre les figures de Jesis | els dotze apbstols durant el Sant
Sopar, tof plantejant una reflexié musical | poética partint
d'un llenguatge modern,

De Miguel Pujol podem dir que ha tocat diversos registres de
la creacid artistica, mentre que Carles Duarte | Montserrat,
artista de fa paraula, és autor d'una obra pobtica reconegu-
da, ha estat distingit amb la Creu de Sant fordi | ha rebut el
premi de la critica Serra d'Or de Poesia de 'any 2004, aixf
com els premis de poesia Rosa Leverani | Vila de Martorel|.

TORTOSA

En la reunid del 3ICRAS, celebrada en aquesta Clutat el dia
28 de maig proppassat, es va Informar de les Sessions de tre-
ball sobre el Projecte per elaborar Itineraris turistics que tin-
quin com a elx @l patrimoni de I'Església | com s'esta estu-
diant el Conveni amb la Generalitat per portar-lo a terme,
Linterés | la importancia del projecte van suscitar nombroses
intervencions dels assistents en els aspectes de Reajusta-
ments | aclariments en la proposta de dit projecte, enel de-
senvolupament del mateix, en els ltineraris i en la realitzacid
de |es tasques corresponents a cada bishat.

La reunic es va completar amhb una interessant visita a la Ca-
tedral | Museu, guiada pel Sr, Vican General, per mossén Ala-
ya i per loan-Hilari Mufioz, persones membres del SICPAS |
vinculades al patrimoni diocesa
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GIRONA

Obres a l'església de Sant Feliu.- 5'ha acabat ['obra cor-
responent del campanar | la facana i se h'ha fet la recepcid.
Tots aquests treballs s'han realitzat mitjancant Comveni amb
la Generalitat a traves del Departarment o' O Publiques | De-
partament de Cultura Ja Diputacio, I*Ajuntament de Girona
i &l Bishat

Vilabertran.- La restauracio de la Craw esta en curs 1 5'ha
presentat a la Delegacid de Patrimoni, &l projecte de la vitri-
na , que s'instalara a la Capella Rocaberti.amb financament
de la Generalitat | de la Mutua General de Catalunya

Besalid .- En la Circular nom. 25 de 'Entitat dmics de Besald,
s'informa de la renuncia al carrec de President per part del
Dr. Neguera Massa , gui durant més de 20 anys ha desenvo-
lupat una tasca extraordingna. La nova Presidents es la Sra.
Tura Clara de qui s'espera una continuact de 13 linia ascen-
dent que porta "Entitat.

Entre els actes del Cinguantenarn hi figura la celebracio del |l
Collooquium STUDIUR MEDIEVALE. Cultura visual-Culturs es-
crita durant els dies 2/5 de juliol. La importancia dels temes
que figuren en la convocatornia i la notable llista de professors
| catedratics parbicipants garantitzen el seu éxit

Per a informacid | inscripcions cal dingir-se a Amics de Besa-
I i el seu Comtat.- Plaga Llibertat, 7 E-17850 Besalu. Tel. |
Fax : 972591617 info amicsdebesalu-cat

Alt Emporda, SOUS - Santuari de la Mare de Déu del
Mont.- El proppassat diumengs, dia 15 de juny, es va inau-
gurar el monument al posta Verdaguer, en el primer cente-
nari de la seva mort (1902-2002) i 1752 aniversari de la Re-
naixenga.

Després d'un Concert de poermes musicals de Verdaguer per
part de loan Josep Mayans, &5 va fer una Missa concelebra-
da pel Bisbe de Girona, &l Cardenal Arquebishe de Barcelona
i I'Abat-emért de Montserrat. Ma actuar durant 'acte, fa Co-
ral Castellonina de Castelld o Empiries, dirigida per la Sra
Mercé Bonet.

Seguidament a5 va inaugurar el monument, erigit per sus-
Cripod: popular.

Els actes van acabar amb un dinar popular | una audicid de
sardanes
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Lalbergeria, en la sala romanica, programa des del 28 de
jury i fins al 28 de setembre una exposicit en la gual | visi-
tant en sera el principal protagonista | alhora en podra fer
una reflexid,

La mostrafactivitat es titula “La sal i la Hum™ i Fartista Alex
Maones posara a la llum la seva prmera incursic en |'expern-
mentacia artistica utilitzant la tecnologia digital, Per a una
completa informacid: teléfon 938891857
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L'ornamentacio dels escuts consis-
ter en figures o emblemes dispo-
sats a la part superior o al voltant
(corones de perles o florons, cime-
res;, elms, pendons, homes |
suports, indicant el rang nobilian
del possessor),

Cal esrentar, tambeé, les insignies
o emblernes; bastd de comanda-
ment, capell de cardenal, mitra |
crassa de bisbe o d'abat, collars de
les ordres militars...

Les divises o crots de gquerra
inscrits en Una banderala.

Els blasons | els escuts eclesiastics
apareixen & la meiat del segle X |
als escuts dlarmes eclesiastics al
segle Xl

BLAU - Un dels colors gue, entre
el verd i el violeta, apareix en
I'espectre solar Presenta” vanetat
de tons |, per tant, de nioms: blaw
clar fosc, blau cel o celest blau
nit. baw elléctric, blau marf, blau
turguesa, blau gris...

BLAUE REITER DER.- "El cavaller
blau™.- Mem d'un grup d'artistes
que es van reunir I'any 1911 amb
intencia coml @innovar 2l llen-
guatge artistic, dintre la wia evolu-

tiva de ['expressianisme. Els funda-
dors: del moviment foren: Vasily
Kandinsky (T686-19%4) | Franz
fdarc (1880-1910

Lany 1812 wan produir un
Almanac titulat precsament, Der
Blaue Reiter que contenia diversos
assatjos | criteris sobre la pintura i
ta misica contemporanies. Aguest
Almanac 1 el llibre de Kandinsky |
L'espiritual en art, publicat el
Frateix any, van ser-els dos textos
tedrics fonamentals del grup, al
qual s'incorporaren August Macke
(1887-1914), Alexai von Jaulensky
(1864-1947), | mes tard, Feininger
i Paul Klea (1879-1940),

El grup &5 va dispaersar-amb motiu
de la guerra del 1214,

La tendéncia comd de les avant-
guardes eccidentals a fer de l'art
expressicts de la revolta subjectiva
a la realitat, va trobar en el Blaue
Feiter la méwma intensitat. Eren
artistes hereus del Simbolisme, del
Misticizrne rus | del grup expressio-
nista Die Briicke, que contraposa-
ven la forca de 'instint i la potén-
cia alliberadora de la natura | exal-
taven Iingenuitat de la infancia |
dels primitius.En I'Almanac afirma-
ven estar al lindar “d'una de les

barea qu.;'rf;_'._iaf-n;a- a:‘:m t

r
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EpoOues mes grans que ha viscut
I'humanitat; I'época de la Gran
Espiritualitat”.

Practicaren un art que era expras-
sifh del contingut interior | feren
recargues sobre I"afinitat entre pin-
tura | misica, sabre |3 “musicalitat
dels colors, necessaria pergué |'art
esdevingui abstracte” (Kandinsky)
Es separaven del context de lex-
pressionisme lligat a guelcom local
{alemany) per passar a una proble-
matica mes supranacianal.

Des dfaquestes postures, Der
Blaue Reiter va influir sobre el
Bauhaus i sobre tota la postenor
evalucd de |'abstraccia.

BLOC.- En construccid; la paraula
s'aplica  al tros de pedra; gros |
sense ftreballar. En o general | es
refereix a una massa gran de
matéria solida | també a una reu-
nid de coses, peces, instrumental
o entitats unides ideolégicament
per-a un fl comi.

BLONDA - £5 un teixt que s'obté
entrellagant | retorcent un o uns
quants fils, en general de seda, El
treball pot fer-se manualment amb
I"ajuda del ganxet o dels bowxets o

41




mecanicament en telers especials.
La paraula prové del francés bion-
de. seda crua de cofor ros La pro-
ducciéd de blonda comenca a
Franga. A casa nostra és coneguda
des del segle X\, i els centres pro-
ductors mes coneguts foren les
comarques del Maresme | del
Penedés, Barcelona | Palma de
Mallorca, .

BOBILA - Terrisseria | Construc-
cia. Conjunt d'elements per a fa-
bricar | coure peces ceramigues
per a la edificacid. Respin a les
tres fases importants del procés |

preparacio de la pasta després de

la- molta de [a terra argilosa apta
per a la produccis; cinta transpor-
tadora de la pasta | conformacid
automatica de |la mateixa en for-
ma de maons, maonets, totxanes
{macissos. o foradats), cairons...,
Secatge | cocod de les peces en
forn de foc mbbil (tipus Hoff-
mann) o de foc fix, La uniformitat
de la coccit sobté mitjangant una
cuita creixent 1 un refredament a
I'inversa

BOCELL - Matilura que sol aplicar-
se a la part baixka {base) de les
columnes. s de forma semicilin-
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drica | convexa, Em fusteria, bocell
65 |'eina que serveix per perfilar
dita matllura.

BOET.- Eima de fuster consistent
en un ribot amb dues fulles de tall
disposades en angle, Segons es
treballa, només funciona una fulla,
Serveix per preparar cantells o
emboetar. En Iarguitectura ghtica
&5 freglient una motllura cantone-
ra anomenada aixl.

boet

BOIXET.- Pal petit tornejat, de
fusta de boix, emprat per fer pun-
tes al coixi

També es diu d'una eina usada pels
davradars | vetaulistes en el treball
d'estofat. Adoptant la forma d'un
[lapis s'usa en policramia,

BONET .- Capell flonjo, petit, de
quatre becs. Apareix |a a l'época

guart bocell

antiqua en diverses civilitzacions. &
I'Europa occidental, el seu Us co-
rmenca d'estendre’s a |a Baixa Edal
itjana.

La paraula tambe s'aplica al punxd
d'hacer que el picador de pedra vi-
va ulilitza per fer forats al bloc
amb la percussio d'un martell

BOTERELL - En construccio, &s un
dels elements que forma part del
sistema estructural gotic de trasila-
dar | contrarrestrar |8s empentes
de les voltes d'una nau mitjangant
contraforts o grans pilars exteriors
{boteralls) sobre els quals incideix

la part baixa de I'arc de descarrega

gue apois el seu altre extrem en el
mur de tancamant de [a naw.



archofant
o arc boterel!

'arc de descamega rep el nom
d'arc botersl

BRANCAL - Cadascin dels costats
laterals d'un buit {finestra |, porta )
existert en un mur. Damunt d'ells
s'hi apoia la llinda i la resta supe-
rior de 'obertura,

BROTXA - Pinzell gruixut. format
per un manat de cerres d'animal
disposades | adherides al voltant
d'una peca cilindrica acabada en
un manec. Els péls son ben enra-
sats per la punta perd d'inferior
qualitat i finor dels d’un-pinzell per
a artistes. En la construccid, la

brotys

brotxa s'usa per pintar paraments |
sostres a lacalg, a lacola, al'oli o
al plastic, si bé actualment es fa
servir mes el cormg,

BRUNYIR.- Abrillantar pedres,
metalls i altres materials, fregant-
los. La parauia BRUNYIDOR s'apli-
ca no sols a l'operan que realitza
aguest treball sind tambeé als estrs
que 1a serviri martell especial,
agata, hacer | raspalls, en general
de durasa superior a la de la super-
ficie gue es brunyeix,

BUIXARDA - Eina important en el
treball de picapedrer. Consisteix en
una massa de ferro amb les seves

dues cares o testes amb relleus en

forma de puntes de diversa gra-
duacio o finura, segons el tipus de
granulat o rugosital a obtenir, La
massa esta proveida d'un manec
de fusta. El treball, mandton i fei-
®uc, @s va substituint per un bui-
xardat & maguina.

brixarda
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Amb la col-laboracid de:
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"laCaixa”
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