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Signes d'una nova epifania

per XIMO COMPANY

'Epifania (del grec epiphaneia) és la primera gran teofania o manifestacié de Jesis com Messies d’Israel, Fill

de Déu i Salvador del moén. Una gran solemnitat de I'any litdrgic que I'Església i la tradicid popular celebren
com el Dia dels Reis Mags, els sis de gener, dotze dies després de Nadal. Des de llavors el messianisme de Jesus
es reconegut pels humils (pastors) i pels pagans (mags), bé que no pas pel judaisme oficial, o per la gent de
cor dur, representats en Herodes i els grans sacerdots del seu temps.
Avui, des d'aquestes pagines de Talll, renovellem els nostres desitjos més sincers perqué a Catalunya i arreu
fecunden signes d’una nova i esperancadora manifestacié del Déu encarnat en Jesus de Natzaret. Aquesta és
|"epiphaneia que més necessiten els homes i dones del segle XXI, i no I'enduriment dels cors herodians adés
esmentats. El Reis Mags es van agenollar. Fem-ho també nosaltres amb gratitud i reveréncia.
L'Església ha vist sempre en els Mags d'Orient els representants de les religions paganes dels voltants i les pri-
micies de les nacions que acullen la Bona Nova de la salvacié per I'encarnacié de Jesucrist fill de Déu. Els reis
arriben a Jerusalem per “retre homenatge al Rei dels jueus” (Mt 2, 2); cerquen a Israel, a la llum messianica
de I'estrella de David, aquell que sera el rei de les nacions. | des d'aleshores els pagans i els estrangers formen
part també de la gran familia del Déu dels cristians, tot adquirint, per sempre més, la israelitica dignitas.
Aquesta és la gran joia de la festa epifanica: I'obertura amorosa de Déu a tots els pobles del mon.
Tot el que sabem d’aquests egregis personatges apareix esmentat a I'evangeli canonic de Sant Mateu (2: 1-12) i
als apocrifs del Protoevangeli de Sant Jaume (cap. XXI), a I'Evangeli del Pseudo Mateu (cap. XVI) i a I'Evangeli Arab
de la Infantesa (cap. VII). A partir d’aquestes fonts la tradicié ha anat emplenant els buits i els interrogants for-
mulats durant els primers segles del cristianisme. De bon comencament, els mags eren astrolegs perses que lle-

gien el futur en les estrelles. Després, a cavall entre els segles Il i lll, Tertul.lia fou el primer a convertir-los en reis,
en tant que calia destacar la dignitat d’aquells mags savis: “nam et Magos reges habuit fere Oriens”.
Posteriorment, en el segle XI, Cesari d'Arles adopta la mateixa distincié: “llli Magi tres reges dicuntur”. | des de

llavors, i per sempre més, la corona reial substituf els barrets frigis de les primeres representacions epifaniques.
De primer en sortien dos (per exemple als mosaics de Santa Maria la Major de Roma), sovint quatre (a les pin-
tures murals del cementiri de Domitila, Roma) i fins i tot dotze a I'església siria, amb una clara voluntat d’es-
tablir una correspondencia entre els dotze mags, les dotze tribus d’Israel i els dotze apostols. Tanmateix, per
raons bibliques, liturgiques i simboliques en prevalgueren finalment tres, anomenats des de I'any 845, al Liber
Pontificalis de Ravenna, Gaspar, Melcior i Baltasar. Representen els tres continents llavors coneguts: Asia, Afri-
ca i Europa, que alhora es corresponien amb les tres races del génere huma que s'havien format a redds dels
tres fills de Noé: Sem, Cam i Jafet. Diuen que I'emperadriu Helena troba les seves reliquies a la ciutat de Saba,
d’'on les va portar a Constantinoble. Al segle XI passaren a Mila, i des de 1164 es troben en un sumptués reli-
quiari d’or a la catedral de Coldnia, precisament dedicada als “Tres reis de Colonia”.

Els Reis Mags van recongixer en aquell nadé de Betlem el fill de Déu, i entre altres coses li van donar encens.
Des de llavors aquest encens crema com el bonus odor Christi (2 Cor 2, 15) arreu del mén, amb una clara invi-
tacié a estendre i reproduir en tots nosaltres, adoradors també d’aquell Infant, el bonus odor de les nostres
accions nobles, bones i belles, de les nostres virtuds: justicia, lleialtat, fidelitat, comprensié, generositat i ale-
gria. Si ho fem aixi, possibilitarem els esmentats signes d’una nova Epifania en la nostra contemporaneitat.

Editorial
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BARCELONA

Dormen tots tres sota una sola capa

per J. M. MART/ BONET

mb aquestes paraules comenca el poema Oratori dels

tres reis de Carles Riba. El relat evangélic de I'adoracio
dels mags és ben singular. L'art i les llegendes - que son la
poesia de la historia - complementen els fets que ja son de
per si exuberants. El resultat és ben generos.
Qui ha anat al claustre de la catedral d’Elna (Rossellé) ha
pogut admirar un capitell en el qual es veuen els tres Reis
d’'Orient dormint en un sol llit, sota una sola capa. Tots fan
cara de bons minyons. En somnis aparegué [|'arcangel
Gabriel indicant-los que no tornessin a Jerusalem, car
Herodes volia matar el nen Jesus. El mateix es pot veure
també al retaule que es troba a la girola de la catedral de
Barcelona dedicat a Sant Gabriel. En ell hi ha totes les apari-
cions d'aquest herald del gran Rei Jesus: el gran arcangel
Gabriel. Aixi podem veure I’Anunciacio, la visié de Daniel en
la lluita del boc i I'anyell, I'aparicié de I'angel sobre el riu
Hidekel, els dubtes de Sant Josep, la revelacio de I'arcangel a
Daniel, I'anunciacié a Zacaries del naixement de Sant Joan
Baptista, I'anunci als pastors, I'avis de I'angel als Reis
d’'Orient que estaven dormint en un sol llit i sota una sola
capa, |'oracié de I'Hort de les Oliveres, la fugida a Egipte, les
tres Maries davant del sepulcre, I’Anunciacié del traspas de
la Mare de Déu, la Nativitat, I'Epifania, la Presentacio al
Temple, la Dormicié i Coronacié de la Mare de Déu. En tots
aquests episodis Gabriel és el gran protagonista.

Detall de la taula del capdamunt del carrer dret proxim
al de la crucifixcio.

En les reixes de l'esmentat altar trobem la informacio
seglient en vuit llengles: «Sant Gabriel / Lluis Borrassa /
Tremp sobre fusta / Barcelona 1381-1390».

Hem pogut llegir I"Oratori dels tres reis d’orient, de Carles
Riba; davant I'escena, els tres reis dormint, han deixat les tres
corones en un banc al costat del llit. Es una inspirada poesia
davant una escena deliciosa. Sén uns fragments d'un poema
sublim que diuen aixi:



«Dormen tots tres sota una sola capa;

han menjat, han begut,

de savi cor beatament rigut

amb camellers i potols al taulell de I'etapa...»
«Els estels havien fins ara

marcat la xifra erta d'un desti o d’un estil,
presidint una vetlla clara;

aquest, sense ésser alldo que es diu gentil,
atreu estranyament, com un amor que empara
tot semblant que allunya la cara»...

«L'Ultima tarda és prima i sense dol. L'estel

Retaule
dedicat a Sant
Gabriel a la girola
de la Catedral de
Barcelona.

s'hi trasllueix, ja quasi sense cel

per declinar. Els tres formen la caravana:

han menjat, han begut,

a la taula reial cortesament rigut.

El camp se’ls dona, obert a dolca mida humana.
Fan cap, ja de vespre, al poblet.

L'estel s'atura al cim d'una casa —la casa:

entre el camp i un carrero estret,

la designa el quiet fulgor de I'alta brasa.

Al costat de la casa, sota 'esclat de brots

d’'una grassa figuera, hi ha un pou, amb una dona
que treu aigua i que els mira d'un sol cop d'ull a tots,




acollint amb un pur llenguatge que no sona. que és vehement tant com és cavil-16s,

| entra, sense pressa, i en surt portant el Fill es tira a terra, amb bracos oberts com un que abraca
i s'asseu al llindar. Que tot ha estat senzill!» i canvia secrets. Després, seré, amb traca
de majordom que para una taula de ric,
«l encara que ells no en feren cap escrit, estén davant la Mare, damunt la llicorella,
se sap que el Fill de sobte va drecar-se la capa que els ha dat misterios abric
emportant-se les mans que el tenien pel pit; -i que ja comenca a ser vella-;
i va semblar que tota la vida orba, esparsa i hi fa abocar el tresor:
dels temps pujava amb Ell prenent poder i sentit gemmes, perfums i or».
-eterns com en el Mot que fou Llum en ser dit-
| ja tothom compreén el que és vida en la vida Es ben cert que quan l'art es mescla amb la poesia, déna
i el que és vida en la mort. Un cameller fa un crit, una contemplacioé sublim. Aquest és el nostre cas: Borrassa i
un altre estira d'esma el camell per la brida; Carles Riba. Tots dos de casa nostra i amb un efecte ben
el Rei negre amb els ulls pregunta al blanc; i el ros, reeixit.




GIRONA

Un fotograf del romanic i I'Epifania

per NARCIS NEGRE

Les representacions de I'Epifania en el cicle de la Nativitat
s6n abundants i d'un notable interés tant des dels aspec-
tes historico - documentals com des del punt de vista plastic.
Ho hem comentat amb JOAQUIM PUIGVERT i PASTELLS, el
qual des de la seva passio per la fotografia i el cinema, ha
recollit una abundant i excel-lent col-leccié d'imatges, i ara,
ens n'ha ofert algunes per al TAULL.

PUIGVERT és conegut i apreciat en els ambits cultural i artis-
tic de Girona i en centres especialitzats d'altres llocs, per la
seva obra, les exposicions i conferéncies, i pels guardons que
ha merescut. No cal dir que també per la seva bonhomia i la
seva total disposicié per a qualsevol iniciativa cultural.
Intentarem fer-ne un resum biografic, remarcant que I'any
2004, en ocasid de la Mostra Antologica PUIGVERT, 65
ANYS D’IMATGES, promoguda per la Fundacié Fita, el Dr.
Joaquim Jubert i Gruart biografia I'artista i estudia la seva
obra d'una manera completa, rigorosa i entusiasta.

Puigvert és farmaceutic de Vilobi d’Onyar, després d’'haver
renunciat a una altra farmacia que tenia el seu pare a
Barcelona. Confesso que he professat una certa veneracio
envers els farmaceéutics. Avui la feina se’ls ha complicat amb
la paperassa oficial, perd quan encara disposaven d'un enve-
jable temps d'oci, podien dedicar-se a questions culturals i
artistiques (els dos apotecaris del meu poble eren bons pin-
tors) o a aplegar animades tertulies a la rebotiga.

P ."-q.:_ﬁ_ : -..:_
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Besalu, església de Sant Pere. Girola.

Els Puigvert han estat un clar exemple d’aquest taranna. Pare
i fill, no obstant, més que dedicar-se a xerrades i discussions
multiples, darrere la cortina que els separava dels clients, lle-
gien, revelaven fotos, experimentaven; i Joaquim, a més,
dibuixava i pintava i aprenia de musica.

Interessa constatar que I'estudi i la practica intensa i continua
en el laboratori de la Facultat i, després, I'exercici professional




L'Epifania en el Beatus de Girona.

anaven perfectament de bracet amb la dedicacio a la fotogra-
fia i al cinema. Es complementaven, s’enriquien i alhora, dona-
ven a l'inquiet aficionat (als 7 anys d'edat ja disposava d'una
Brownie Baby, petita camera aleshores en boga) una saviesa i
una llibertat en el treball i en el tractament dels negatius.

La guerra civil produeix un alentiment en la seva deria tot
just iniciada. No perd, perd, ni els estudis primaris, perque
disposa d'un bon mestre d'escola a Vilobi, ni la possibilitat
d’afegir, més endavant, als seus coneixements, una valuosa
informacié i aportacio artistica gracies a I'atzards diposit de
revistes, llibres, cartells, estris i material de pintura, material
fotografic i una camera de plaques de 9x12, que un familiar
de Renau - Director general de Belles Arts de la Republica- va
deixar a casa seva.

Puigvert no seguira solament la deéria inicial per la fotografia.
Darrere del seu posat afable i somrient i del seu aspecte
assossegat perd de gran vivesa, hom hi descobreix una per-
sona activa, plenament creativa. Aixd també es desprén de
la seva trajectoria vocacional. Copsa primerament imatges

amb la camera fotografica, perd el desig d’enregistrar esde-
veniments, oficis o artesanies ancestrals a punt de perdre’s,
o temes documentals, d’una manera ritmica, seqlencial, tal
com es produeixen, el mou a treballar amb una filmadora
Pathé Baby de 9172 mm, produint, entre altres, els films :
“Vilobi, un poble que treballa”, “Un cop d'ull a Girona”,
“L'Esclopater” i "El Rajoler “, pel-licula que, I'any 1958,
guanya el Primer premi al millor guié de Cine Amateur en el”
Festival de Cine Amateur de San Sebastian”.

I quan el temps no hi acompanya o els deures familiars o de la
farmacia impedeixen les sortides, treballa al laboratori i, conei-
xedor entusiasta de I'obra de Norman Mac Laren, realitza Cine
experimental, gravant i/o pintant manualment caps transpa-
rents o negres velats de pel-licula de 16 mm. i afegint sons
sobre la banda sonora. Dintre d'aquesta suggerent produccio,
EXPO I, EXPO Il'i EXPO IIl, va guanyar amb EXPO I, I'any 1959,
la “Conxa de Oro” al “Festival Internacional de Cinema
Abstracte de San Sebastian”. Realitza també, “Metamorfosi”,
filmacié de figures de plastilina animades (1960) i el mateix



any, la pel-licula “D’Eva a Maria”, documental sobre la tema-
tica mariana en els capitells del claustre de la catedral de
Girona, des de la creacié d'Eva a I’Anunciacio.

L'any 1962, el desbordament del riu Onyar, provoca greus
danys al poble i a la seva casa i laboratori, malmenant uns
5000 negatius fotografics, films en blanc i negre, maquines
i materials. Malgrat el desanim i el pessimisme que li produi-
ren aquestes perdues i, gairebé a desgrat, accepta de realit-
zar, per encarrec d'una editora, una pel-licula sobre un tema
de missions (“La llamada - 1963").

L'any seglent, a Girona, coneix Domenec Fita, un artista en
continu estat creatiu, animador cultural, mestre i practicant
de les diverses técniques artistiques: escultura, pintura i
dibuix, ceramica, vitrall... S’estableix entre ells una amistat
que sera, per a Puigvert, un estimul important — en aquells
moments, necessari - i resultara una enriquidora relacid
humana i artistica. Ambdds produiran un film experimental
molt nou i interessant, “Llausor - 1969".

Puigvert, en la seva alternant activitat passa altra vegada a la
fotografia i, aprofitant pel-licula de cel-luloide malmesa per
les inundacions, la tractara quimicament i transformara les
imatges realistes en abstraccions que constitueixen sorpre-
nents descobertes. Pren part en exposicions conjuntes amb
D. Fita i, amb una camera Super 8, filma un documental “La

1- Llaurant amb bous. Anys 40.
2- El rajoler. Anys 50.

3- Llaurant amb tractor. Anys 50.

ceramica d'en Fita” i “Cantirs negres”, al taller de I'artesa
Lluis Cornella de La Bisbal d'Emporda, sense cap altre guiod
que el que comporta el mateix espectacle incitant i ritmic.
Produeix gairebé al mateix temps, “Festa Major de Vilobi”,
film dels que ell qualifica d‘etno - antropologics i “Histories
naturals” pel-licula completament diferent que recull, amb un
objectiu macroscopic, escenes i aventures dramatiques prota-
gonitzades per la microfauna. Continua alternant la fotografia
i el cinema convencionals — “o fotos o cine, mai les dues
coses”, diu ell- i enregistra activitats artesanals, documentals
de viatges , “llles gregues” (que no és una simple captacié d‘i-
matges turistiques), “Mallorca”, “L'Alguer”, o “Fita escultor”
dintre el seu repertori o recull de treballs artistics.

S'adona de les possibilitats que ofereix el video i amb la




1- Capitells de la girola amb escenes de la Natalitat i
Epifania. Església de Sant Pere. Besalu.

2- Capitells de la girola. Església de Sant Pere. Besald.

3- Lateral d’un capitell de la girola. Església de Sant
Pere. Besald.

camera i la consola reproductora realitza una série d’expe-
riencies que, en una proxima etapa, aplicara al romanic. “Fita
2000" és un reportatge engrescador sobre |'obra de I'amic al
llarg d'aquell any.

Des d'aleshores, el cine experimental ocupa bona part del
seu temps amb filmacions de curta durada, moltes d'elles
produides pel goig d’experimentar, sense cap interés de
mostrar-les, malgrat resultar innovadores i rellevants. I, nova-
ment, la fotografia. | segueix estudiant, o simplement llegint,
treballs sobre art d’avantguarda i esta al corrent de les idees
més importants, i, sovint, transgressores i revolucionaries, en
la matéria i en el camp de la fotografia experimental. Des del
1962 fins avui, realitza moltes, molt interessants i molt diver-
ses experiéncies, sense abandonar la fotografia convencional
gue sempre ha practicat: “Les pomes”, “Bicicletes”,
“Bodegons”. Ni deixara de banda les fotos etno-antropolo-
giques que anira publicant a la revista Tosquija de Vilobf
d’'Onyar, acompanyades d'uns breus i adients comentaris,
perque “sense el concurs de la paraula i la memoria les imat-
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ges sén només empobrits reflexos de la realitat”. | continua-
ra la fotografia cientifica, perque també manifesta que, “en
un principi, el qgue més m‘agrada és la macrofotografia, el
treball al laboratori amb un microscopi”. En aquesta peculiar
faceta, treballant per una beca del “Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas” pot realitzar experiencies de poli-
ploidia sobre cromosomes vegetals.

Després d'aquest breu recorregut cal esmentar, també resu-
midament, el que ha estat la seva fase romanica, la seva
especial dedicacid a I'estudi i a I'enregistrament de monu-
ments i obres d'aquesta epoca medieval.

Cal preguntar-se quan comenca aquesta fase. En la filmacié
“D’Eva a Maria”, que el va introduir i familiaritzar amb tota
la riquesa dels capitells del claustre catedralici? En l'interes
per les il-lustracions dels Beatus i amb el video sobre aquest
tema, amb fons de la cancd de Raimon: Jo vinc d’un silenci
antic i molt llarg? En els viatges a la Borgonya amb els Amics
del Museu d’Art, admirant els monuments d’Autun, Vezelay,
Dijon, Conques i les romanalles de Cluny? O en altres viatges
com els del Cami de “Santiago”, o en altres desplacaments
a Osca, Soria, Portugal... per copsar directament imatges que
I'havien atret préviament? O comenca per la curiositat de
descobrir i enregistrar algun monument desconegut o algu-
na pintura mural mig amagada?

Es bo preguntar-s’ho. Perd el que cal destacar és que
Puigvert, enamorat del romanic, ha conjuminat perfecta-
ment alld que estudiava i contemplava en la seva biblioteca
amb la visio directa i nitida des dels objectius foto o filmogra-
fics i ha acabat essent un docte especialista .

Ho palesen les seves dissertacions i també, els negatius de fotos
que conserva sobre el tema (pel cap baix unes 3000), els alboums



que ha muntat d'arquitectura romanica en general i d’escultura
romanica dels Paisos Catalans, que recull en les seves 78 pagi-
nes, fotos diverses i especialment del Cami de “Santiago” i la
col-leccié de més de 300 diapositives dels Beatus.

Aquests darrers dies, el fotograf, amb promptitud i destresa,
ha repassat i fotografiat les escenes de I'Epifania en els capi-
tells dels claustres de la Catedral de Girona i dels monestirs
de Sant Cugat i de Sant Pere de Galligants (cronoldgicament
el primer dels tres com pot deduir-se de la data que figura en
I'epitafi de I’Abat Rotland).

Des dels aspectes compositius, tematics i figuratius, em
comenta el parentiu entre les tres peces, amb les seves torre-
tes angulars, I'emmarcament de les escenes en concavitats
absidals formalment semblants, perd amb especificitats que
cal atendre - una possible relacié amb tallers rossellonesos,
jocs de clarobscur i accents impressionants per I'Us del tre-
pant - en alguns capitells del claustre de Sant Pere.

Les afinitats entre els capitells dels altres dos claustres, obra
d’Arnau Cadell, sén ben manifestes, i Puigvert ho va mostrar
en una interessant confrontacié d’ampliacions fotografiques
presentada al Col-legi d’Arquitectes de Girona i al vestibul
del Monestir de Sant Cugat. Cal acceptar com a molt proba-
ble la responsabilitat de I'autoria dels dos claustres per part

1- Capitell del claustre de la catedral de Girona.
2- Capitell del claustre. Sant Cugat del Vallés.

3- Girona. Capitell claustre de Sant Pere de Galligants.

d’un taller gironi, i aquesta seria una ra6 prou important per
atribuir la prioritat en I'inici i execucié de les obres a favor del
claustre catedralici, malgrat que la descoberta feta per Josep
M. Marqués i Planaguma (arxiver diocesa, recentment tras-
passat) del testament d'Arnau Cadell, signat a Girona
pogués fer creure el contrari.

Una part dels personatges del capitell de la Catedral esta
molt malmesa i destruida. Curiosament, la localitzacio de la
figuracioé desapareguda és molt coincident amb la del capi-
tell de Sant Pere de Galligants.

Esta en millor estat de conservacié el capitell del claustre de
Sant Cugat en el qual, la postura dempeus dels Mags déna
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Abstraccid. Foto amb llum polaritzada de cristalls de vitamina C i Resorcina.

mes esveltesa i també major solemnitat a la composicié gene-
ral, en contrast amb la representacié del Naixement, de com-
posicié i tracat més lliures i ritmics i d’ambient més casola.
La camera del fotograf, dirigida expertament, cercant la
intensitat i el moment de llum ditirna favorable, revela detalls
gue s'escapen a |I'observador normal.

Puigvert va desplacar-se també a Besalu, a I'església de Sant
Pere, per assaborir altra vegada el recorregut espacial i cop-
sar novament, i amb millors condicions, la bellesa de les qua-
tre parelles de columnes geminades i dels diversos capitells
(corintis, zoomorfics i historiats) de la singular girola). Els ha
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fotografiat frec a frec, recollint acuradament I'escena dels
Reis muntats a cavall en els dos capitells corresponents a la
Nativitat i I'Epifania: Herodes aconsellat pel diable, el somni
dels Mags vetllats per I'angel i també la fugida a Egipte.

El sabor classicista del conjunt es manifesta, fins i tot, en
aquests capitells historiats, en els quals apareixen reminis-
cencies classiques (volutes en angle, motlluratge, oves, fulles
d’'acant...) plenament determinants. Una ma experta va tra-
car-ne el dibuix i va reeixir en la disposicio, el volum, el cla-
robscur i la noblesa classica de les figures.

El fotograf ens ho ha transmes calidament.



LLEIDA

L'escena de I'Epifania de la predel-la del
retaule de la Paeria de Lleida

per ISIDRE PUIG SANCHIS

L’edifici de la Paeria de Lleida custodia un dels retaules més
representatius del segle XV a les Terres de Lleida i, fins i
tot, de Catalunya. Encarregat pels paers de la ciutat al pintor
més reconegut de la Lleida del segle XV, com ho era Jaume
Ferrer Il. Pintor documentat entre 1430 i 1461, autor també
dels retaules majors de les esglésies de Santa Maria de Verdu
(Museu Episcopal de Vic) i d'Alcover (Museu Diocesa de
Tarragona), i segurament descendent del que anomenen
Jaume Ferrer |, que va crear un important taller pictoric a la
ciutat de Lleida des de finals del segle XIV.

El retaule dit de la Paeria, o també de la Mare de Déu, esta
format per tres cossos o carrers, amb dues taules o escenes
cadascun, més un banc o predel-la configurada per set com-
partiments.

El carrer central és de més alcada i amplada, la taula princi-
pal representa la Mare de Déu amb el Nen i els quatre paers
(190 x 110 cm.); al damunt, coronant el retaule, la Crucifixio
(82 x 100 cm.). Al cos esquerre trobem Sant Miquel (162 x
80 ¢cm.) amb la taula cimera de I'angel de I’Anunciacié (82 x
80 cm.), escena que continua al carrer dret amb la Mare de
Déu anunciada (82 x 80 cm.), situada damunt del comparti-
ment de Sant Jordi (162 x 80 cm.), que flanqueja la taula
principal.

Epifania, escena de la predel-la del Retaule de la Paeria.
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1- Retaule de la Paeria de Lleida, c. 1445-1447.

2- Detall del rei mag negre de I'escena de I'Epifania del
Retaule de la Paeria de Lleida.

La predel-la (80 x 300 cm.) esta subdividida en les escenes
seglents: Naixement i Adoracié dels Pastors, Epifania,
Resurreccio, Baré de Dolors, Ascensio, Pentecosta i Dormicio
de la Mare de Déu.

Encara conserva gairebé tot el guardapols. Uns angels flan-
quegen la Crucifixio, dos escuts de la ciutat coronen els car-
rers secundaris, mentre que als laterals del retaule hi ha qua-
tre sants, dos a cada costat; a I'esquerre sant Francesc i sant
Agusti i a la dreta sant Doménec i sant Jeroni. Cadascuna de
les taules que configuren el retaule estava coronada o sobre-
muntada per un dosser, del qual només conservem actual-
ment els carrers laterals i I'escena central de la predel-la, tot
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i que, per unes fotografies antigues sabem que abans de
I'any 1936 es conservaven els dossers de les tres escenes
centrals.

Les caracteristiques técniques del retaule son les habituals en
aquesta época, emprant-se la técnica mixta, oli i tremp d'ou,
els daurats a I'aigua, brunyits, cisellats i llamats. El suport s6n
taules de fusta de pi, sembla no massa frequent en la pintu-
ra catalana del segle XV que, normalment, utilitza fusta d'al-
ba, bedoll o d'arbres fruiters. La técnica utilitzada al daurat
és I'anomenada d’or tirat a I'aigua.

L'escena de I'Epifania és una de les més representatives de
la predel-la i una de les més interessants des del punt de vista
iconografic. Té el caracter de festa, que a tot Europa occi-
dental la converteix en quelcom religiés i de teatralitat huma-
nitzada.

S'ha canviat I'escenari inicial on van apareixer els pastors,
segons I'escena anterior. Aquesta vegada els reis adoren el
nou nascut al centre d’'una petita ciutat i secundats per un
multitudinari seguici. S"ha abandonat la tradicional represen-
tacié on Unicament estaven en escena els protagonistes prin-
cipals, la Sagrada Familia i els reis. Ara una alegre teatralitat



envaeix aquesta iconografia amb tota una série de personat-
ges secundaris que simulen I'emergent desenvolupament de
les ciutats.

El pintor es recrea amb aquesta circumstancia i I'aprofita per
mostrar-nos els més exquisits fets anecdotics. Sant Josep,
com quasi sempre, apareix en un pla secundari, relegat a fei-
nes més servils atenent els pastors o els reis, recollint els pre-
sents o simplement donant conversacio. En aquest cas s'afa-
nya en preparar algun aliment en una casa situada en el foc
gue apareix a I'esquerra de I'escena, encara que més que un
simple foc advertim una gran xemeneia de pedra cap a on la
Sagrada Familia s'aposenta. Una particularitat iconografica
poc freqlient aquest arraconament de sant Josep. Hi ha un
paral-lelisme en un diptic francés, del Museu Bargello de
Floréncia, de finals del segle XIV, on, en un extrem, sant
Josep renta bolquers.

Compositivament I'actitud i positura del Mags no desdiu
d'altres representacions de I'época. La indumentaria, aixo si,
mostra un ric repertori d’origen oriental. El més significatiu,
tant per la seva vestimenta com per la peculiaritat iconogra-

1- Roger van der Weyden, Retaule de Santa Columba,
c. 1455, Alte Pinakothek, Munich.

2- Hans Memling, Epifania, c. 1470, Museo del Prado,
Madrid.

fica, és el rei negre. Aquesta és |'Unica vegada que Jaume
Ferrer recorrera a aquesta variant. Qui és el responsable? No
es troba cap precedent a Lleida. Ni tant sols el repetira en un
retaule com el d'Alcover, realitzat aproximadament una
decada després. Aquesta variant es desenvolupa en el terri-
tori centreuropeu a partir de I'any 1400 i, a la Peninsula no
ho fa fins a I'tltim quart del segle XV. Roger van der Weyden
va veure tres reis blancs i Memling, quan el copia converteix
en negre el tercer. Des d'aquell moment es continuara enne-
grint el qui al principi no ho era.
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SANT FELIU
DE
LLOBREGAT

L'herald de la llum dels
misteris de Crist

per J. M. MARTI | BONET

n dels retaules més bonics que es conserven a Vilafranca

del Penedés (bisbat de Sant Feliu de Llobregat) és el
denominat Retaule de Sant Jordi i de la Mare de Déu. Es
troba custodiat a I'església del convent de Sant Francesc de
I'esmentada vila. Hi ha escenes nadalenques, com
I’Anunciacié als pastors i la Nativitat, 0bviament proclamades
i protegides pel gran Sant Jordi. Ell és com I'herald del gran
misteri de la Llum que va néixer a I'establia de Betlem. El
retaule va ser fet a Barcelona al voltant dels anys 1390-1400
pel gran artista catala Lluis Borrassa, amb la técnica de la pin-
tura al tremp d’ou sobre fusta i amb unes dimensions de 280
x 235 cm. Un gran retaule!
A la taula central trobem representats la Mare de Déu en el
moment de la presentacio al temple i Sant Jordi dempeus i
sense I'armadura. El carrer esquerre (des del punt de vista de
I'espectador), esta dedicat com hem dit a la Mare de Déu,
amb escenes del brodat del vel del temple, els Desposoris,
I’Anunciacio i la Nativitat (escena doble); el carrer dret s'ocu-
pa de la vida i martiri de Sant Jordi, amb les escenes de Sant
Jordi i la donzella, el martiri a I'eculi o poltre i a la roda (esce-
na doble), I'arrossegament per un cavall i la decapitacio de
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Sant Jordi. Lluis Borrassa (1390-1400). Retaule de Sant
Jordi i de la Mare de Déu. Convent de Sant Francesc.
Vilafranca del Penedés.

Sant Jordi (escena doble). La taula central és coronada pel
Calvari, i entre els carrers, als muntants, hi figuren els apos-
tols i altres sants i santes. A la predel-la al mig, hi ha el Crist
Varé de Dolors, amb la Mare de Déu i Sant Joan Evangelista
als costats; I’Assumpcio, Maria Magdalena i I'Estigmatitzacio
de Sant Francesc ocupen les parts foranes del bancal.

El Dr. José i Pitarch, en el cataleg de I'exposicid Mil-lenum,
afirma:

«No hi ha noticia de cap document referida al retaule de la
Mare de Déu i de Sant Jordi de I'església del convent de Sant
Francesc de Vilafranca del Penedés; perd altres documents
relatius a altres retaules no conservats (o dels quals només se'n
conserva un fragment) realitzats per Lluis Borrassa per a la



mateixa església, com també les caracteristiques pictoriques
del retaule, permeten, sense cap dubte, d'atribuir aquest
retaule a Borrassa i datar-lo al llarg de la década del 1390,
quan el pintor de Girona, establert a Barcelona des de princi-
pis de 1380, obra aquests dos retaules per al convent francis-
ca de Vilafranca, dedicats a Sant Jaume el Menor i Sant
Bartomeu (1392) i a Santa Caterina i Santa Elena, del mateix
any. Hom suposa que el retaule de la Mare de Déu i de Sant
Jordi (de Vilafranca) pertany a aquest temps d’encarrecs inten-
sos, en una data propera, abans del 1402, quan el retaule de
la Verge de Copons (Valéncia, Col. Montortal), demostra una
evolucié i un distanciament respecte de la present obra».

Si exceptuem les conflictives atribucions a Borrassa de les esce-
nes de la Nativitat, de I'Epifania i de la Resurreccié (Parfs,
Musée des Arts Decoratifs), com també el retaule de |'arcan-
gel Sant Gabriel de la Seu de Barcelona  del qual fem esment
en aquest mateix numero de Tadll resulta que el retaule de
la Mare de Déu i Sant Jordi és la primera obra que ens permet,
d’'una manera segura, encetar la seqiéncia de la pintura de
Borrassa, en paral-lel amb una escena conservada del retaule

Nativitat i
Epifania.
Part del
retaule de
Sant
Gabriel.
Catedral
de
Barcelona.

de Sant Jaume el Menor i Sant Bartomeu, i que ens demostra,
alhora, la vinculacié amb la pintura d'arrel italiana conreada
per Pere Serra (modes, composicions simétriques, models),
segons que s'hi pot veure al retaule del Sant Esperit de Santa
Maria de Manresa (1394), la projeccié envers nous models,
nous tipus i noves composicions (escenes de I’Anunciacio i de
I'Estigmatitzacié de Sant Francesc), el treball amb una icono-
grafia que coneix i que és capag de produir escenes d'una gran
bellesa (Anunciacié) i d'una gran tendresa (escena del brodat
del vel del Temple), i el treball amb una tematica encara no
desenvolupada a Catalunya (totes les histories de Sant Jordi),
gue produeix uns resultats durs i fortament contraposats a les
escenes de la vida de la Mare de Déu.

De tot el que hem dit, el que més ens sorpren és la juxtapo-
sicio de Sant Jordi i les escenes dels misteris de la Mare de
Déu. Sembla com si el cavaller Sant Jordi fos el gran defen-
sor no sols de la donzella de la tradicio, sin6 de la sublim
Mare de Déu, la que dona la llum al Creador de la mateixa
[lum divinal. Aquesta comenca a resplendir en la pobre esta-
blia, convertint-se aquesta en el palau reial de la llum eterna.
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SOLSONA

Llucia Navarro Roddn

per JOAQUIM CALDERER

uan I'amic Narcis Negre, - membre de la delegacié per al
Qpatrimoni del bisbat de Girona- sempre atent als esdeveni-
ments en I'ambit que pertoca al nostre patrimoni, em donava la
trista noticia de la mort del pintor Llucia Navarro, la primera imat-
ge gque em vingué a la memoria fou la de la revista Cavall Fort.
Els inspirats dibuixos, amb queé col-laborava a la revista, pura fili-
grana d'observacio, fidelitat i execucid, se'm presentaren frescos
i actuals, acabats de realitzar i oberts a I'admiracié i al gaudi.
Serem molts que el trobarem a faltar.
Nascut a Barcelona el 1924 ens ha deixat ara no fa gaire (29
d'octubre de 2007).
En 1941 estudia art a I’Académia Nolasc Valls i a I'Escola
Superior de Belles Arts de Sant Jordi. Al 1948 es llicencia a
Belles Arts. Durant els anys 1950 i 52 exposa a la galeria
Argos. Des de 1951 fou professor a I'Escola “la Llotja,” fins
a la seva jubilacié I'any 1989. A ell es deu la fundacio del
Departament de Pintura Mural.
Al 1956 rebé la medalla d'Or de I'’Agrupacié d’Aquarel-listes
de Catalunya.
Fou, també, cofundador, en 1960, de la revista “Cavall Fort”.
Viatja a Italia per a perfeccionar la técnica de la pintura mural.
Amb els anys en Llucia Navarro, dotat de moltes virtuts,
esdevingué polifacetic: murals, vitralls, marqueteria, pintura
de cavallet i dibuix. | en totes aquestes facetes de I'art domi-
nava la técnica i I'executava amb encert i destresa.
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Angel Music. Tarrega. Detall.

Diversos reconeixements honorifics, donen fe de la bondat
del seu treball. D'entre els premis amb qué el distingiren en
destaquem el Premi Jaume | d'actuacié Civica Catalana i I'in-
grés com a Membre de la Reial Académia de Belles Arts de
Sant Jordi.

L'obra

La seva obra - civil i religiosa - es troba dispersa per tot
Catalunya. La llista de poblacions, en les quals hi trobem
I'empremta del seu talent és nombrosa: Alp, Agramunt,



Multiplicacié dels pans. Lleida. Detall.

Badalona, Balaguer, Barcelona, Bell-lloc d'Urgell, Cambrils,
Capellades, Esparreguera, Espluga de Francoli, Lleida,
Mataro, Nuria, Ordino, Palau de Plegamans, Pons, Port de la
Selva, Premia de Mar, Premia de Dalt, Ribes de Freser,
Riudoms, Sant Cristofol de Begues, Sant Pere de Riudebitlles,
Sant Sadurni d'Anoia, Suria, Tarrega, Viladecans, Vilanova
del Cami, Vilanova i la Geltrd, Sant Joan de les Abadesses i
Valls.

Fora de Catalunya podem veure la seva obra a Logronyo,
Madrid, Valladolid i Murcia.

Ha fet vitralls a Apure (Venecuela), Miami (EUA), Puerto Rico
i diversos a Catalunya.

Com a il-lustrador cal valorar la qualitat dels seus dibuixos.
Fou generds en I'esforc i com a conseqlencia la seva produc-
Ci6 és abundant en revistes i llibres. Només en I'edici¢ del |li-
bre “Historia de la salvacié” (1981) vessa tot el seu talent en
més de 100 excel-lents dibuixos en només 160 pagines.

Al bisbat de Solsona, com hem apuntat, hi té dues interven-

cions: una l'any 1957 al Santuari de Fatima, a Tarrega, on hi
pinta dos angels musics que formen un triptic amb una
escultura de la Verge, feta per Tomas Bel; i una altra, de I'any
1984, en la qual volem fixar-nos especialment: la pintura de
la capella de la residencia “Bell Repds” de Suria, de molta
més rellevancia. En contemplar aquest espléndid conjunt
pressentim la presencia del pintor — recent encara el seu tras-
pas -, ple de vitalitat i absort en la creacié d’aquesta magni-
fica pintura. El veiem compromes en una tasca que li és fami-
liar: dedicar tota la seva inventiva i capacitat en una obra de
tema religiés. Un gest que ha repetit en tantes esglésies que
ens obliga a manifestar-li, - i ho fem absolutament compla-
guts -, tot el nostre agraiment.

En tractar el tema per a decorar la capella de la Residencia
“Bell Repos”, I'artista s'inspira en la tradicié. Suria celebra
dues diades, de caire religios, arrelades en el temps, amb sos-
tingut entusiasme: la devocié a Sant Sebastia i la visita a I'er-
mita de Sant Salvador, no pas massa lluny de la poblacié.
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Processo. Suria (Bages). Conjunt.

El resultat el contemplem en aquesta extraordinaria pintura,
sobre fusta, en la qual representa el poble, en processé vers
I'ermita de Sant Salvador, on es troba el Crucifix, objecte de
veneracio.

A banda i banda del Crucifix, sostingut per dos feligresos,
genolls a terra, dues fileres de devots que, amb ciris a les
mans i ulls plens de joia, reviuen cada any la promesa dels
seus avantpassats. Als extrems hi ha dues referencies de la
devocié popular: sant Sebastia, amb l'ermita de Sant
Salvador al fons i la Mare de Déu de Montserrat amb |'esglé-
sia del poble vell al darrere. Realment una obra amb una
gran dosi de naturalitat, plena de vigor, tendresa i emocio,
que amb aparent facilitat aconsegueix plasmar amb trac
ferm i segur, com només aconsegueixen fer-ho els escollits.
Abans de la valoracio que podem fer de la pintura d'en
Navarro, bo sera tenir en compte el pensament que I'artista
té sobre les diferents técniques en qué pot expressar-se i que
manifesta clarament en un article —“Pinzellades del pintar”-
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publicat en el cataleg que edita I'Espluga de Francoli amb
motiu de |'acte - homenatge que tan merescudament li dedi-
caren: “La pintura és polifacética com un dau. Té diverses
cares. Totes elles autentiques i reals. Cadascuna matisada per
un guarisme individual que la distingeix de les altres. La més
antiga de les cares és la mural, amb aproximadament uns
vint mil anys a I'esquena.. La primera que I’home va practi-
car. ...Ella, com I'escultura monumental, com |'arquitectura,
és un art eminentment social que es déna a tots i a tots per-
tany”.

“La pintura de cavallet és una altra de les cares del dau... Es
la gran dominadora de I'actual panorama pictoric. A tot esti-
rar té cinc segles de vida...compondre un quadre comporta
la provocacié del rectangle blanc de la tela, un espai en que
tot és permes, el desempar de la llibertat absoluta... obre el
cami a la pintura més expressiva, subjectiva i desinhibida de
totes...".

La seva obra, conservada en tantes esglésies i locals publics,



Processo. Suria (Bages). Detall.

és un llegat del qual tots podem fruir.

Una analisi, ni que sigui molt superficial, ens mostra, en pri-
mer lloc com supera, amb enginy i ofici, les traves que supo-
sa planificar una composicid dins uns espais determinats
que, naturalment, no pot variar. Recordem, a tall d’exemple,
el gran mural de |'església de Sant Marti, a Lleida, pintat el
1974, on l'estructura de la paret I'obliga a plantejar-se la
composicié de manera que els extrems escapcats del rectan-
gle no siguin un entrebanc insuperable per a una concepcié
coherent de tot el conjunt i per aixo els reserva per a I’home
que, ajupit, omple les gerres d’aigua en |'escena de les bodes
de Cana i per a un nen — aquell dels pans i peixos - en el
magnific episodi de la multiplicacié dels pans i els peixos. |
també a Pons, on adapta la composicid a |'estructura de
I'absis i a I'escultura de la Verge per aconseguir un conjunt
harmonids i ple de vida. | observant més en detall la seva pin-
tura, constatem el trac inconfusible del pintor: uns personat-
ges aixancarrats, de cames massisses, peus i mans quadrats i

ulls rodons. Tots ells de gran expressivitat i tractats amb mul-
titud de petits detalls.

Un cop d'ull als personatges de la pintura d’en Navarro ens
revela la carrega d'observacié que implica I'estudi minucios
de la vida i comportament de cada un d’ells.

En feia referéncia Josep M. Ainaud de Lasarte en un article:
“Un artista i un pais” dedicat a Llucia Navarro en |'exposicié
d’homenatge amb motiu dels seus 80 anys. “I per damunt
de tot, és un enamorat de la figura humana, de les persones,
homes i dones, grans i joves, nens i vells... Amatent i obser-
vador, en Llucia Navarro és un testimoni fidel de la nostra
gent, de la gent catalana. Si d'aqui a uns segles no quedes-
sin catalans, a través de les figures d’en Llucia Navarro se'n
podria reconstruir la mena”.

Aquest és I'encant d’aquest artista que recordem, amb afec-
te i agraiment, gracies a la quantitat d’obres que ha creat i
que ens mostren el seu talent i ens omplen de goig i admi-
racié en contemplar-les.

21



TARRAGONA

Els misteris de I'Encarnaci6 i de la
Nativitat de Jesus en el retaule de
Joan de Tarragona del Santuari de la
Mare de Déu de Paret Delgada, a la
Selva del Camp de Tarragona

per JOSEP MARTI | AIXALA

El dia 8 del mes d’abril de I'any 1359, el Mestre Joan, pin-
tor de Tarragona, firmava un contracte pel qual es compro-
metia amb el rector de la Selva del Camp, Bartomeu de
Casals, amb els jurats d'aquell any, Ramon Bertran i Joan
Sobira, i amb el sagrista de Santa Maria de Paret Delgada,
Guillem Montserrat, a pintar un retaule per a I'altar d'a-
quell santuari, que seria lliurat per Tots Sants a canvi de 30
lliures barcelonines. En el bancal, de dotze pams de llarga-
da i dos i mig d’amplada, hi pintaria cinc escenes de la
Passi6 amb atzur d’Alemanya i bons colors, i el camp en or
fi. Tot el retaule tindria unes dimensions de dotze pams
d’amplada, quinze d'alcada en la taula central i nou en les
dues taules laterals. En aquestes dues, hi pintaria quatre
histories: I'’Anunciacio, la Nativitat, I'Epifania (que en el
contracte encara s'anomena Aparicio, tal com s'anomena-
va en |'antiga litdrgia hispanica) i la Presentacié de I'Infant
JesUs. També es comprometia a reparar la imatge de Santa
Maria del mateix altar de bonis et pulcherrimis coloribus
qui respondeant coloribus dicti retauli.
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En Josep Gudiol, que redacta un informe sobre la restau-
racié de I'enteixinat i els retaules del santuari per encarrec
de la Secci¢ Historico-Arqueologica de I'Institut d’Estudis
Catalans, diu que, en la seva visita a Paret Delgada del
1935, ja mancava la predel-la amb les histories de la
Passié. En canvi, hi havia encara un socol per a la imatge
central, que el contracte no menciona, amb figures pinta-
des, les quals Gudiol creu que sén indubtablement del
mateix mestre del retaule i que probablement serien paga-
des, entre altres coses, el 1362 amb els 120 sous de I'apo-
ca que signa als jurats de la vila. El plafé central tenia pin-
tat sobre fons d’or la Pietat de Crist entre la Verge Maria i
sant Joan, agenollats, i els atributs de la Passio; en els pla-
fons laterals, sobre un fons, en relleu, cobert de plata col-
rada, hi havia els apostols sant Pere i sant Pau, a l'esque-
rra i a la dreta, respectivament. Fort i Cogul creu que, amb
tota seguretat, aquest pedestal abans havia estat una
mena de sagrari o reconditori de reliquies, com sembla
indicar-ho una obertura que hi havia a la part posterior.
Aquesta peca es va perdre posteriorment en ser saquejat i
cremat el patrimoni moble de I'ermita el 27 de juliol del
1936. Es salvaren, pero, de les flames els tres comparti-
ments del retaule del Mestre Joan de Tarragona. Amb
motiu de la restauracié del santuari, subvencionada per la
Comissi6 de Monuments de Tarragona i per subscripcié
popular, el 1935 s'havia desmuntat el retaule i, en esclatar
la revolta del 1936, les taules eren a resguard a la sagris-
tia, a punt de ser enviades a restaurar al taller del Sr. Sutra
de Figueres. Recollides i destinades als museus de
Tarragona, foren evacuades més tard cap al nord de
Catalunya i es donaren per extraviades. Aixi consta a la
Memoria de la Real Sociedad Arqueoldgica Tarraconense
redactada pel Dr. Pere Batlle en 1942. Identificades en els
diposits de reserva del Museu Diocesa, han estat recent-
ment restaurades, entre 2004 i 2007, pel Servei de
Restauraci6 de Béns Mobles de la Generalitat de
Catalunya.

Cadascuna de les dues taules laterals, pintades al tremp i
daurades amb pa d’or, tenen dos compartiments, un de
superior i un altre d'inferior, segmentats per un travesser
decorat amb motius vegetals de roleus i pampols daurats.
Els compartiments superiors els emmarquen sengles arcs
apuntats, d'intradés lobulat, inscrits dins d'un coronament

triangular amb fulles de card extradossades. En canvi, els
compartiments inferiors, quadrangulars, son emmarcats
amb arcs carpanells d'intradés també lobulat, amb quatre
escuts d’'armes, un a cada carcanyol. Aquests quatre
escuts, que en realitat només sén dos de repetits, estan
molt malmesos, pero, pels indicis que resten, sembla que
se'ls pot donar I"atribucié deguda. En I'un s’aprecien, prou
clarament, la soca i les rames d’'un arbre, que es podrien
relacionar amb |'armorial de la vila de la Selva, d'un timbre
rod6 de cera vermella del 1494, que porta un arbre amb
dos ocells a les branques, cimat d'una tau o creu del
Capitol de la Seu de Tarragona, dita vulgarment de santa
Teclal, i en I'altre es pot observar el brac d'una creu tripo-
mea, que podria correspondre a la creu d'aquest tipus,
amb qué es carrega la campana de I'escut d'armes del
patriarca Pere de Clasqueri, arquebisbe de Tarragona del
1358 al 1380, tal com es pot veure a la seva memoria
funeraria de la capella dels Sastres i a I'enteixinat de la
sagristia, a la catedral de Tarragona. A cada costat, les tau-
les tenien una pilastreta rematada en pinacle; només es
conserva la del costat exterior de la taula de I’Anunciacio i
Epifania. La taula central, que emmarcava la imatge de
talla, esta decorada amb pampols i gotims inscrits en rom-
bes daurats de fons ocre.

Dins d'una certa continuitat de la tradicio lineal, el retaule
de Paret Delgada representa la introduccié parcial dels
corrents italogotics a la pintura tarragonina, a través de I'a-
dopcié d’alguns models dels Bassa i dels altres mestres del
seu entorn, en aspectes molt concrets, com és el decorat
de les escenes interiors amb els mobiliaris que les configu-
ren. Aixi com també la influéncia del Mestre de Santa
Coloma s'hi podria fer present en el gust per la narrativa,
amb els detalls trets de I'observacié directa de la realitat,
com el del terradet amb flors en una mena de petita llotja
que es veu per damunt de la cambra de I’Anunciacio, i el
del cap d’una dona que mira a través de la finestra situada
sota I'angle dels dos vessants de la teulada d'una casa
veina. Aquests detalls situen I’'escena en un context de rea-
lisme i quotidianitat. Ben diferent de la solemnitat amb que
s'expressa el misteri, propiament dit, de I’Anunciacié amb
I'arcangel Gabriel agenollat i Maria dins de la seva alcova
(en la qual no hi falta, pero, el pitxer de lliris), asseguda en
una seu encoixinada i amb faristols, amb llibres oberts, al
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seu costat. A continuacio, la Visita de Maria a Elisabet, jux-
taposada en el mateix compartiment de I’Anunciacio, com
en les representacions dels cicles evangélics més antics,
segueix I'esquema de |I'abracada afectuosa (de I'aspasmos,
que és com els grecs anomenen |'escena de la Visitacio),
amb una elegant distincié i sobrietat, i expressa la primera
professié de fe en I'Encarnacié i la Maternitat Divina. La
Nativitat, en el compartiment superior de la segona taula,
s'enquadra dins d'una arquitectura, en forma de dosser,
que aixopluga Josep i Maria, la qual sosté I'Infant assegut
als seus genolls, amb el tors nuet i els bracos estesos cap a
una donzella, agenollada al seu davant, que li estén la ma
dreta, mentre té |'esquerra sobre el pessebre. La donzella
pren, doncs, l'actitud de Salomé, descrita en el
Protoevangeli de Jaume i en I'Evangeli del PseudoMateu,
quan és guarida del seu dubte; pero el nimbe de santedat
que auréola la seva testa, podria fer pensar també en la
minyoneta llegendaria de la Sagrada Familia, a la qual sor
Isabel de Villena, en la Vita Christi, amb un accent tot fran-
cisca, li donara el nom de Pobresa. En un retaule coetani,
el de Fra Martin de Alpartir, pintat per Jaume Serra, apareix
igualment una donzella amb la testa nimbada, adorant
devotament darrere de la Verge. Per una finestreta, que
s'obre a la paret del fons, es veien els caps del bou i de la
mula, avui perduts. Els angels glorificadors volen com
ocells, no dins, sind per damunt del sostre del portal. En
I’Anunciata als pastors, I'angel és atentament escoltat per
un pastor vell, amb el cap descobert, que pastura un ramat
d'ovelles per la muntanya, mentre un altre pastor jove,
cofat, toca la gaita, encimat en el punt més alt de la mun-
tanya veina. El gos d'atura reposa en un repeu, mentre
dues cabres blanques també s’encimen. En el comparti-
ment inferior de la primera taula, I'Epifania s’escenifica
amb un tractament mobiliari de |'arquitectura. Per una
porta ben definida de la casa, treuen el cap les tres caval-
cadures. Maria presenta I'Infant als tres reis; el primer I'a-
dora gairebé postrat, besant-li el peu, com volien les
Meditacions del PseudoBonaventura, I'altre mostra al que
el segueix I'estrella col-locada sobre la casa, en una vertical
perfecta sobre la testa de I'Infant. Sant Josep guaita |'esce-
na a través d’'una finestra oberta a l'interior de I'estanca.
Hom es pregunta, si no sera una manera discreta de remar-
car la presencia de Josep, sense esmenar la pagina evange-
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lica de Mateu, que només diu que “trobaren I'Infant amb
Maria, la seva mare”. En I'Gltim compartiment, I'inferior de
la segona taula, dins d'un santuari, al qual s'accedeix per
tres arcs frontals i dues portes laterals, I'Infant Jesus és pre-
sentat al temple. Posat sobre I'altar, t¢ Maria a un costat i
Simed a l'altre. Darrere de Simed, ve Josep portant I'ofrena
dels pobres i darrere de Maria, segueix Anna, la profetessa,
amb un ciri encés, com en la processd liturgica de la
Candelera.

El retaule de Paret Delgada, amb la seva discreta retirada a
la pintura italobizantina, que podria tenir el seu precedent
en el retaule del Mestre de Baltimore, potser originari de
Poblet, afeccionat també com els Bassa a les formes arqui-
tectoniques, mobiliaries i primoteres; amb el seu amor al
concret i al detall de les coses benignes; amb el gust per la
solemnitat i la significaci¢ liturgica del teodrama; amb la
profunditat teoldgica, que fa de la figura de la Mare de
Déu el tron de la Saviesa i del petit Infant el Rei assegut
amb majestat a la seva falda, i que integra sant Josep ade-
quadament en l'escena dogmatica, no d’esquena, ni
endormiscat, sin6 de cara a cara al misteri de Maria i de
I'Infant, adorant-lo extasiat; configura de meravella I'espi-
ritualitat de Nadal, del misteri del Fill Unic de Déu, amb
aquell incis especial que, com escrivia el papa Vigili a
Profutur de Braga, I'Església de Roma afegia al prefaci de
I'Epifania: “que manifestant-se revestit de carn mortal
com la nostra, ens ha recobrat el dret de participar un dia
de la llum i resplendor de la seva immortalitat”.
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TERRASSA

Tres reis mil-lenaris

per JOSEP M. MARTI BONET

| bisbat de Terrassa trobem dues esglésies més que

mil-lenaries: Cerdanyola i les Freixes. La primera docu-
mentacié de Sant Marti de Cerdanyola data de I'any 975, tot
i que seria anterior a aquesta parroquia la veina i famosa de
Sant Iscle de les Feixes, que es troba documentada I'any 964
en el llibre Antiquitatis de la Catedral de Barcelona.
D'aquesta Ultima prové la pintura mural romanica de
I’Adoracié dels Reis, que es pot veure sempre a la planta pri-
mera del Museu Diocesa de Barcelona (Pia Almoina). En
aquesta pintura mural hi trobem les figuracions dels tres reis
mags, perd no es distingeixen les tres races. Se sap també
que I'any 1042 Sant Marti de Cerdanyola construia una nova
església. L'any 1808, tanmateix, fou incendiada pels france-
sos. Aleshores, la parroquia de Sant Marti es trasllada a la
Capella de Sant Marcal del Castell existent ja el 1042, situa-
da als afores de la poblacio, vora el cementiri, fins que el
1906 s'inaugura la nova església d’estil modernista al centre
de la vila. L'església de les Freixes no tingué una historia tan
torturada, almenys cal dir que no romangué en els mateixos
boscos de Cerdanyola i la seva pintura fou salvada de la
guerra del 1936. Aixi, doncs, aquesta pintura mural (Museu
Diocesa, num. 406) és del segle XIl, mesura 153 x 225 cm. i
procedeix de Sant Iscle de les Freixes.
Sabem que el 10 de setembre del 1933 Miquel Brasé
Vaqués, soci del Club Excursionista de Gracia, junt amb
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Joan Libares, van descobrir més pintures de les Freixes fins
aquell moment desconegudes. Les van veure en un costat
de I'absis on havia caigut un tros de |'arrebossat. Aquest
absis presentava esquerdes. Els descobridors van donar a
coneixer el fet a I'Institut d’Estudis Catalans i a la Direccio
del Museu d'Art de Barcelona. L'agost de 1934 mossén
Trens (aleshores director del Museu Diocesa de Barcelona)
ja les havia arrencat i traslladat al Museu Diocesa de
Barcelona, previa autoritzaci6 de la Generalitat,
L'arrencament es realitza mitjangant el traspas de les pintu-
res a un suport de tela amb caseina forcat per una estruc-
tura de fusta, acompanyat de la corresponent neteja i rein-
tegracid arqueologica. Posteriorment, a la part alta del
presbiteri, s'apreciaren unes restes de pintura que corres-
ponien a un tros del Pantocrator entronitzat en la cipula
amb un sant o orant. Altres restes de pintura relacionaven
les del Pantocrator i la part arrencada. Malauradament |'in-
cendi del temple el 1936 va malmetre les pintures que hi
restaven. Aixd no obstant, ja s’havia pogut constatar com
aquesta decoracié mural es trobava originariament a I'alca-
da de la part damunt del fris de draperia ornament general
de la part inferior dels absis romanics i de I'Unica finestra
que estaria en el centre de I'absis, i s'estenia fins la volta
d'aquest.

La comentada pintura mural de les Freixes representa |'esce-
na de I'Epifania. Dels tres reis d'Orient. Sols dos s'han con-
servat sencers. Les figures s'adrecen a la Mare de Déu, de la
qual tan sols resta el cap. També es va perdre I'infant Jesus,
que segurament es trobava amb la Mare de Déu. Els dos reis
gue es veuen ofereixen llurs presents en una mena de tassa
que porten a la ma. Miquel Brasé, descobridor de les pintu-
res, ens explica de quina manera s'empren els diferents
colors de terres: negre, terra d'ombra, blau prussia, mangra,
siena i ocre. Les figures es troben sobre cinc franges de tons
diferents que, comencant per la superior, porten el seglent
ordre: blau prussia molt clar, ocre clar, blau prussia, ocre i
I'inferior de mangra. La indumentaria de les figures dels reis
és dels colors ocre i mangra, les ombres dels plecs sén de
color siena i el contorn de les figures de terra d’ombra i
negre. El contorn del cap de la Mare de Déu és de color man-
gra. Quant a I'escena representada, Brasé també fa algunes
consideracions. Es tracta d'una escena poc habitual en les
pintures romaniques conegudes: a les esglésies de Santa
Maria de Tadll i Esterri d’Aneu es trobava formant part de la



Pintura mural de 'església de Sant Iscle de les Feixes (Museu Diocesa de Barcelona - Pia Almoina).

decoracié de la volta absidial, en les de Barbera del Vallés i
Sant Iscle es trobava al mur circular sota la volta. Cal desta-
car també que mentre els reis de Talll i Barbera porten riques
corones i el d’Esterri un casquet, aquests de Sant Iscle sols
duen turbants. Amb referéncia a la diferéencia d'edat que
representen els dos reis aqui conservats, Brasé ho compara
amb els de Taull, en els quals, segons mossén Gudiol, figura-
ven les tres edats de I’hnome. Les pintures de Sant Iscle, tot i
no tenir la riquesa de dibuix i color de les del romanic pire-

naic, tenen una expressivitat popular de gran valua; destaca
especialment el rostre de la Mare de Déu. Ainaud de Lasarte
apunta que, juntament amb les pintures de Montmeld - que
ja comentarem en un altre nimero de Tadll -, podrien ser els
exemplars romanics més antics del Valles.

Actualment, com ja hem dit, la pintura mural de les Freixes
es pot contemplar a la sala principal del Museu Diocesa de
Barcelona, i és I'evocacié d'un temple mil-lenari, que era
notable i important ja al segle XIl.
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TORTOSA

La iconografia dels Reis Mags a la
catedral de Tortosa

Per JOSEP ALANYA | JOAN-HILARI MUNOZ

Quan hem hagut de preparar aquest article sobre la

preséncia d'escenes relatives als mags que adoraren el
Nen JesUs a la catedral tortosina, el primer que hem fet,
obviament, és mirar de ser exhaustius en I'analisi dels capi-
tells i frisos de I"edifici gotic, tots ells molt alts, amb figures
de dimensions reduides i, per tant, dificils de veure de
manera clara i distinta. L'examen realitzat sobre I'arquitec-
tura catedralicia ens ha permes de descobrir la presencia
d’algunes escenes de la Infancia de Jesus, totes elles trac-
tades de forma forca esquematica, aquella que la poca
superficie del fris, imposta o capitell li permetia a I'habil
escultor.

Iconografia de la Infantesa de Jesus a I'edifici de la
catedral

Les escenes son: 1) I’Anunciacié de I'arcangel Gabriel a la
Verge Maria, en un capitell de la girola, amb les dues figures
flanguejant un gerro plantat d'un arbust florit; 2) el
Naixement del Nen Jesus i I’Adoracié dels Pastors, dues esce-
nes representades juntes en una imposta del sector de tran-
sicié entre el presbiteri i el primer tram de la nau, on apareix
el Nen faixat en el pessebre rebent I'alé de la mula i el bou i,
als costats, la Verge Mare, vestida de mantell i ttnica, acom-
panyada del seguici de tres angels, i sant Josep, figura d'ho-
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Part del retaule major dedicat a la Mare de Déu de
I'Estrella. Catedral de Tortosa.

me ancia, barbut, tocat amb casquet i portant un basto,
esculpit en posicié sedent, darrere del qual apareixen els pas-
tors envoltats d’ovelles; 3) la Verge Maria coronada de reina
amb el Nen, flanquejada de dos angels musics que fan sonar
sengles llalts, escena representada en una imposta absidal
del sector de transicié entre la girola i el primer tram de la
nau; i 4) la Presentacié del Nen Jesus al temple, amb la Verge
Mare en actitud d'oferir el fill, flanquejada per sant Josep i
Simed amb la mitra de sacerdot a la ma esquerra i mostrant
un lliri florit a la dreta, i la sacerdotessa Anna duent un ciste-
llet amb els dos colomins.1

Tot i que pot semblar estrany, no hi ha en tots els capitells i
impostes de la catedral, tant exteriors com interiors, cap
representacié dels reis mags. Creiem, tanmateix, que d'a-
questa abséncia hi ha una justificacio en el programa global
de la historiaci¢ dels frisos, impostes i capitells de la catedral
i de la canonica. Aixo és, que aquelles escenes no represen-
tades a la catedral ho estaven en algun lloc de les estances
canonicals. Aixi ho hem pogut comprovar en les escenes de



Els Mags cami de Betlem.

Els Mags davant el rei Herodes.

la Santa Cena, Prendiment de Jesus a Getsemani, Crucifixid
i Resurreccié que hom pot veure a les dues impostes posades
avui a la porta d'accés a l'interior del claustre, perd que pro-
cedeixen de I'antiga sala capitular.

Una altra imposta d’identiques mides i historiada com les

anteriors, a la qual atribuim la mateixa procedencia, tot i que
esta forca malmesa mostra encara identificables en dues
escenes laterals la Fugida a Egipte i la Matanca dels
Innocents i creiem que, a la cara central, devia haver-hi
I’Adoracié dels tres Reis.
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Privats, doncs, de la representacié iconografica dels Reis
Mags en els elements arquitectonics de la catedral, hem de
centrar-nos en la iconografia que hi ha d’ells al retaule major
i al retaule de Sant Josep.

A. Iconografia dels Reis Mags del retaule major

El retaule major, dedicat a la Mare de Déu de I'Estrella, obrat
en fusta daurada i policromada i contractat probablement el
23 d'agost de 1351 amb un mestre o mestres fins avui ano-
nims, perd que cada cop els historiadors s'inclinen més a
atribuir Pere Moragues i al seu cercle, revela un influéncia
italianitzant que s'expressa en el predomini del sentit massis
i corpori de les figures. De fet, el retaule, per aquest sentit
massis i corpori de les figures i per la riquesa i abundancia del
daurat en vestits, barbes i cabells, dona la impressié de ser
una obra d'orfebreria realitzada en fusta.

El contracte fou fet pels sindics de la ciutat de Tortosa «ad
conducendum Magistrum et Magistros qui necessarii fuerint
ad fabricandum Tabernaculum faciendum in ornamentum
Altaris Maioris Beate Virginis Marie dicte Ecclesie
Dertusensis».2

Es un retaule poliptic presidit per la imatge de volum de
Santa Maria de |'Estrella, titular de la catedral, on hi ha repre-
sentades de forma esquematica 30 escenes de la vida de la
Verge Maria i de Jesucrist, dividides en dos cicles i un colofo:
el de la Infancia; i el de la Passié, Mort, Resurreccio i Pasqua;
i el colofo de I'Assumpcié i la Coronacio de la Verge Maria, i
la Baixada de Crist als Inferns, d'on treu, de la gola d'un gran
monstre, Adam i Eva.

Les representacions corresponents a I'Evangeli i cicle de la
Infancia -13- ocupen la porta dreta del poliptic (6), el contra-
fort dret del sector central del poliptic (2) i la part dreta del
sector central del retaule (5). Les corresponents al cicle de la
Passié, Mort i Resurreccié i el colofé ocupen principalment la
porta esquerra (6), el contrafort (3) i els dos carrers esquer-
res del sector central del retaule (6). S'observa que les esce-
nes no segueixen "ordre del text biblic per causa, probable-
ment, d'alteracions posteriors a la formacié de I'obra.

Les escenes dels Reis Mags son 4:

1. Els Mags cami de Betlem. Van tots tres a cavall, vestits
d’or i coronats, amb els cavalls avancant, d’acord amb el que
diuen els evangelis canonics: “Ecce Magi ab oriente venerunt
lerosolymam, dicentes: Ubi est qui natus est rex ludaesorum?
Vidimus enim stellam eius in oriente, et venimus adorare
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eum” (Mt 2, 1-2). Reis mags sén anomenats en |'Evangeli
armeni de la Infantesa, apocrif: “Un angel del Senyor cuita
d'anar al pais dels perses per prevenir els reis mags i manar-
los d'anar a adorar el nen que acabava de néixer. | aquests,
després de caminar durant nou mesos tenint per guia |'estre-
lla, arribaren al lloc de desti en el mateix moment que Maria
donava a llum” (Evangeli armeni de la Infantesa, V,10).

2. Els Mags davant el rei Herodes. Hi ha els tres reis coro-
nats i dempeus davant Herodes, també coronat i assegut al
tron, acompanyat d'un savi servidor qui I'informa del lloc on
els profetes diuen que ha de naixer el rei d’Israel, d’acord
amb el que diu el primer evangeli candnic: “Audiens autem
Herodes rex, turbatus est, et omnis lerosolyma cum illo. Et
congregans omnes principes sacerdotum, et scribas populi,
sciscitabatur ab eis ubi Christus nasceretur. At illi dixerunt ei :
In Bethlehem ludae: sic scriptum est per prophetam... Tunc
Herodes clam vocatis Magis diligenter didicit ab eis tempus
stellae, quae apparuit eis: et mittens illos in Bethlehem, dixit:
Ite, et interrogate diligenter de puero : et cum inveneritis,
renuntiate mihi, ut et ego veniens adorem eum. » (Mt 2, 3-
8). | els evangelis apocrifs: 1) Protoevangeli de Sant Jaume:
« Herodes, en sentir aixo, es va torbar, envia els seus emissa-
ris als mags i convoca els princeps dels sacerdots per fer-los
aquesta pregunta: ;Qué hi ha escrit en relaci6 amb el
Messies ? ;On ha de naixer ? Ells respongueren : A Betlem
de Judea, segons les Escriptures. (...) Aleshores Herodes va
dir-los : Aneu i busqueu-lo, i si el trobéssiu, digueu-m’ho,
que també jo aniré a adorar-lo” (Protoevangeli de Sant
Jaume, XXI, 2).3

3. Adoracié dels Mags. L'escena representa els tres mags
davant la Verge Maria amb el Fill a punt d’oferir-li els presents.
La Mare esta asseguda damunt un escambell mostrant el Fill
que sosté assegut a la falda. El rei Melcior, despullat dels ves-
timents daurats i sense corona apareix agenollat i en actitud
adorant i suplicant als peus de Maria i del Nen. Darrere d'ell hi
ha Gaspar i Baltasar dempeus esperant el torn i abillats enca-
ra amb el vestit daurat i tocats amb la corona.

Actualment, el grup esta mutilat, puix només hi ha les figu-
res dels reis. La figura de Maria amb el Nen no hi és. No
sabem des de quant falta, perd creiem que va desapareixer
del 1930 enca, durant el temps que el retaule resta relegat a
la girola sense cap proteccio. De fet, en les fotografies del
Fons Mn. Eduard Solé, fetes per ell abans de la guerra civil
de 1936-39, mentre el retaule era al presbiteri presidint la



Adoracio dels Mags.

Somni dels Reis Mags.

catedral i protegit per les reixes, I'escena apareix completa
amb els tres reis, la Verge Mare i el Nen. L'escena respon al
text de I'evangeli de Mateu: "“Et intrantes domum, invene-
runt puerum cum Maria matre eius, et procidentes adorave-
runt eum: et apertis thesauris suis obtulerunt ei munera,

aurum, tus, et myrrham. » (Mt 2, 11). | als textos apocrifs :
« Aleshores van veure els mags el Nen amb la seva Mare,
Maria, i van treure dons de llurs cofres : or, encens i mirra ».
(Protoevangeli de Sant Jaume, XXI, 3). « Mentre avancaven
pel cami se'ls aparegué novament l'estrella i els anava al

31



davant servint-los de guia fins que arribaren al lloc on era el
Nen. En veure l'estrella, els mags s’ompliren de goig. Després
entraren a la casa i trobaren el Nen assegut a la falda de la
Mare. Aleshores obriren llurs cofres i donaren a Josep i a
Maria molts de regals. (...) | finalment, el primer li féu una
ofrena d'or; el segon, una d’encens, i el tercer, una de
mirra”. (Evangeli del Pseudo Mateu, XVI, 2).4

4. Somni dels Reis Mags. Escena forca curiosa que represen-
ta els tres reis mags posats en un llit, sota un cortinatge que
representa, amb el recurs a la “pars pro toto”, una cambra de
dormir caracteritzada pel seu exagerat esquematisme. Es aixf
que pren tot el relleu el llit amb els tres reis que s'hi estan ben
estesos amb la corona posada. Inevitablement ens ve a la
ment I'escena del Somni dels Reis Mags del capitell romanic
d’Autun, a la Borgonya, on també apareixen els tres reis gitats
en un mateix llit i amb les testes coronades. La representacio
del somni ve justificada en les paraules de I'evangeli canonic:
"“Et responso accepto in somnis ne redirent ad Herodem, per
aliam viam reversi sunt in regionem suam”. (Mt, 2, 12). |
també dels apocrifs: “I tenint intencié de tornar a Herodes,
van rebre mentre dormien I'avis d'un angel de no fer-ho. | ales-
hores van adorar el Nen plens de joia i tornaren a la seva terra
per un altre cami” (Evangeli del Pseudo Mateu, XVI, 2).

B. Iconografia dels Reis Mags al retaule de Sant Josep
El retaule barroc de Sant Josep, construit el 1727 a despeses
de Josep Melia, beneficiat de la seu, mostra al carrer dret
I'escena de I’Adoraci6 dels Reis amb Josep, Maria i el Nen
aixoplugats vora les restes d'una arquitectura classica amb
arc de mig punt i capitell corinti.

L'escenari és una campanya amplia, plantada d’arbres i tan-
cada al fons per una serralada, damunt la qual, centrada, hi
ha I'estrella brillant. Maria esta asseguda damunt un escam-
bell i avanca el Nen amb els bracos el rei Melcior, agenollat i
en actitud de besar el peu esquerre del Nen, que pren deli-
cadament amb la ma dreta.

Darrere la Verge hi ha sant Josep dempeus amb les mans al
bacul i la ment concentrada, admirant-se de |'adoracid de
Melcior, que ja ha ofert I'or. Darrere Melcior hi ha els altres dos
reis dialogant, portant a les mans I'encens i la mirra. Gaspar,
en posicié frontal i actitud reverent, mostra el Nen a Baltasar,
posat d’esquena i amb el cap girat cap a la Mare i el Nen. Al
costat dret del quadre, al fons, hi ha la mula i el bou, amb
expressié admirada, posats sota una teulada malmesa.
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Els reis representen alhora les tres edats de I'home i les tres
races diferents: Melcior, vell i de raca blanca; Gaspar, adult i
de raca arab; i Baltasar, jove i de raca negra. Cada rei porta el
seu present dins una copa d’orfebreria d’estil renaixentista.
La composicid és feta segons dues linies diagonals
paral-leles, la primera de les quals és ocupada, de dalt a baix,
per les figures de sant Josep, la Verge amb el Nen i el rei
Melcior; i la segona, des de baix, per Baltasar, Gaspar i |'ar-
breda, amb el punt de fuga posat en la muntanya alta de
I'horitzd. Les dues diagonals vénen partides des de dalt per
I'estrella resplendent que emet tres raigs de llum a la terra.
El quadre, pintat a I'oli sobre tela i realitzat pels volts del
1525, és obra del pintor Baltasar Gui,5 conegut pels estudio-
sos de l'art amb el nom convencional de “mestre de
Balaguer” pel fet que la capital de la Noguera guarda una
série de taules que sén obra indubtable del mateix artista
que va fer les pintures del retaule de Tortosa.6

Aguesta pintura de I’Adoracié dels Reis, com les altres que es
veuen al retaule del sant Patriarca (Anunciacio, Adoracié dels
Pastors, Pentecosta i Dormicié de la Mare de Déu), procedeix
del retaule renaixentista que havia contractat amb Gui per a
la capella dels Garrets Esteve de Garret, ardiaca de Borriol i
més tard ardiaca major, rector de Gandesa i Flix, diputat del
General de Catalunya, vicari general del bisbe Alfons
d’'Arago i sindic del Capitol en diferents corts del Principat.

1 Hem pogut examinar millor les impostes, frisos i capitells historiats
en les fotografies que van fer-se durant la restauracié de les naus de
la catedral, documents grafics que estan en poder del Capitol i que
ha recollit parcialment Victoria Almuni en la seva tesi doctoral
recentment publicada La catedral de Tortosa als segles del gotic, 2
vols. (Benicarlo, 2007).

2 José MATAMOROS, La Catedral de Tortosa, pp. 137-138.

3 Cfr. també Evangeli arab de la Infantesa, VII,1; Liber de Infantia
Salvatoris, 89-91.

4 Evangeli arab de la Infantesa, VII, 1; Liber de Infantia Salvatoris,
92; Evangeli armeni de la Infantesa, V, 10, on apareixen els noms
dels reis mags —Melkon, Baltasar i Gaspar-, i X, on es descriu amb
luxe de detalls el viatge dels mags, llur comitiva fastuosa, I'arribada
a Jerusalem i la trobada amb Herodes.

5 Joan-Hilari MUNOZ | SEBASTIA, Els Garret i la capella de
I"’Assumpcid de la catedral de Tortosa, dins “Butlleti Arqueologic”, V,
25(2003), pp. 301-316.

6 Joaquim GARRIGA, E/ retaule de I'església de Sant Salvador de
Balaguer. EI Mestre de Balaguer (s. XVI), dins “Balaguer. Museu
Comarcal de la Noguera”, 1995, pp. 9-19.



URGETLL

L' epifania de la portalada de
Santa Maria d’Agramunt

per JAUME MAYORAL

“Després d’haver nascut Jesus a Betlem de la Judea,
en temps del rei Herodes, uns mags vinguts d’orient
arribaren a Jerusalem. ..
Entraren a la casa, veieren el nen amb Maria, la seva
mare, i, prosternant-se, li van fer homenatge; després
obriren els seus tresors i li van oferir presents: or,
encens i mirra”

Mateu 2, 11 11

questa és |'escena que podem contemplar en la portala-

da principal de I'església de Santa Maria d'Agramunt
(comarca de I'Urgell) una església de planta basilical de tres
naus i sense transsepte, construida entre les darreries del
segle Xll'i els primers anys del XlIl. Una joia de I'arquitectura
del darrer romanic del bisbat urgellenc, i que mereix la nos-
tra visita per poder gaudir d'un art ple de simbolisme i belle-
sa cap al misteri del Trascendent. Es en la facana occidental
on trobem una magnifica portalada que esta presidida per la
imatge de la Mare de Déu amb el Nen, una imatge que
apunta a una “Maiestas Domini”, la Verge esta coronada i a
la vegada es realca la seva maternitat divina, a la seva ma
dreta mostra una esfera, simbol del poder universal, encara
gue també podria ser una poma que la presentaria com la

Vista general.

“Nova Eva” ,als seu costat dos moments de la historia de la
Salvacié que enquadrem en la litdrgia del cicle de I’Advent -
Nadal i també en el cicle maria: al costat de la dreta
I’Anunciacié i al costat de I'esquerra I'Epifania.

Es curiés que dins de la mateixa església hi trobem un capitell
gue també aplega la mateixa escenificacio, situat en segon
lloc de la nau central pel costat de I'epistola, amb algunes
diferéncies d'elements; i sembla que realitzada posteriorment
al grup escultoric de la portalada. Pero ja ens permet d'ado-
nar-nos de la importancia del tema - temes en la iconografia
religiosa del segle Xlll, Tornant a la portalada d’entrada al
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Portalada de Santa
Maria d’Agramunt.
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Epifania detall.

temple agramunti, si contemplem I'escena de dreta a esquer-
ra queda ben reflectit un guiatge espiritual des de I’Advent on
s'anuncia el Messies, al moment central del seu Naixement i,
per cloure el cicle, I'’Adoracié dels Reis Mags.

Aquest petit triptic que il-luminava els fidels que entraven a
I'església, esta datat I'any 1283, aixi consta sota la imatge de
la Verge, un grup escultoric que va ser pagat i ofert a I'esglé-
sia per part del gremi dels “textores Acrimontis”, els teixidors
d’Agramunt (@amb tot, diferents estudiosos parlen de varies
hipotesis de la datacio, construccié i autoria de I'obra).
Tornant a I'escena de I'Adoracid, veiem els Reis representats
de la manera que era habitual en el romanic i inicis del gotic,
els tres reis que simbolitzen les tres edats de la persona; aixi
el rei Melcior és el rei de més edat, té una barba més pobla-
da, agenollat i amb la corona fora del cap, ofereix el seu
homenatge i present al Fill de Déu, després el segueix el rei
Baltasar que simbolitza I'edat jove, sense barba i amb un ros-
tre de fisonomia més jove; tanca la composicié el rei adult,
que té certa barba i que també porta el seu present entre les
mans. Una Epifania que com a teofonia ens il-lumina també
el paper de Mediadora i Corredemptora de la Mare de Déu.
Com deéiem, hem de fer una lectura teoldgica que abraca els
tres moments de la composicid; perd és el de I'Epifania el que
ens permet de parlar d'una humanitat que vol ordenar-se cap
a Déu, a través del Fill de Déu i de la Verge Maria; ambdos
porten corona (no és aixi en el capitell de I'interior del tem-
ple). Tota una humanitat que es descobreix davant la divinitat

per presentar les seves petites arquetes plenes del millor
homenatge a Déu que és la fe i la devocié a Maria, tal com
tenien els gremis i la gent de les contrades d’Agramunt i que
podem veure i llegir en els goigs a la Mare de Déu dels Socors

“Pelegrinatges nombrosos
de tots els pobles d’'Urgell,
sots vostre blavis mantell
acudeixen pressurosos
per obtenir bona anyada

i salut d’anima i cos”1.

Volem recollir una hipotesis que recull I'historiador Josep
Maria Planes2 i que per poder opinar haureu d‘anar fins a
I'església agramuntina i en el moment d’accedir al temple
aixecar la vista, sota el conjunt de I'Epifania hi trobem una
representacio, també carregada de simbolisme i de teologia,
tots sabem que I'escultura i la pintura de I’'Edat Media eren
vertaderes catequesis per als fidels, sota els personatges dels
Reis Mags hi trobem dues odlibes que semblen clavar les seves
urpes en una mena de dracs, i com ens diu Planes les olibes
podrien ser el simbol de la saviesa divina que guanya a l'es-
perit del Mal i les seves forces malignes, no podem obviar
que els Reis també eren anomenats savis, trobariem també
una unitat del simbolisme, la saviesa divina i la vertadera
saviesa humana guanyadores de les forces del Mal i de la fos-
cor, els mussols sén uns animals que veuen en la foscor i els
seus ull oberts sén una visié de tot alld bo i dolent.

Cal apuntar que en els darrers anys l'església parroquial
d’Agramunt esta en una fase de restauracio, amb tot un pla
director d’actuacio, que ens permetra de valorar i admirar
encara més la seva riquesa, no sols patrimonial i historica,
sind també artistica i iconografica.

Agraim I'ajuda de Mn. Manuel Pal i les observacions fetes pel
professor de la Universitat de Lleida Francesc Fité.

1 Fragment dels Nous Goigs a llaor de Nostra Senyora dels Socors,
adaptacié de Mn. Manuel Pal 1981, d'un text compost per Mn. Joan
Pons de I'any 1935.

2 Recomanem la lectura d'aquest llibret per poder copsar amb més
profunditat la riquesa en tots els sentits (arquitectonic, simbolic,
artistic) de la portalada, es tracta de Santa Maria d’Agramunt i les
seves portalades. Aproximacio Historico - Artistica, de Josep Maria
Planes i Closa (Agramunt 1986).
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L' epifania del retaule major de la
catedral de Vic

per JOAN VALERO MOLINA

la girola de la catedral de Vic es conserva, amb notable

discrecio, una de les produccions més importants de
I'escultura gotica catalana, el retaule major que fins a dates
no gaire llunyanes havia regit I'altar major de la seu. La mag-
nitud d’aquesta obra, contractada I'any 1420 entre el canon-
ge Bernat Despujol i I'escultor gironi Pere Oller, obliga el
mestre a traslladar la seva familia i el seu equip de col-labo-
radors a Vic. Vuit anys després, un protocol notarial certifica
la finalitzacié definitiva de I'obra, de manera satisfactoria per
a les dues parts.
Deixant de banda I'elevat nivell artistic del retaule, mancat
gairebé de les oscil-lacions qualitatives habituals en aquest
genere d'obres —que solen ser imputades a la intervencié
d'ajudants -, la rica lectura iconografica que se’'n despren
obre un ampli ventall de consideracions que s'estenen vers
les fonts compositives utilitzades per I'artifex, les devocions
locals i particulars, i molt especialment la voluntat expressa
de Bernat Despujol, ja que no en va en el contracte s'especi-
fica de manera explicita que a ell correspon la tria de sants i
escenes.
Aqui fixarem la nostra atencié en una de les escenes narrati-
ves, |'Epifania. Un dels primers trets que ens crida I'atencio
és el gairebé total emplenament de I'espai disponible, acu-
sant un horror vacui per part de I'escultor que es confirma en
els altres plafons del retaule, i que esdevé una caracteristica
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Detall de I’Adoracié dels Mags.

identitaria present en tota la produccié de I'imaginaire, espe-
cialment en els relleus de petit o mitja format.

En un primer pla hi veiem la Verge agenollada que agafa
delicadament I'infant, mostrant-lo al rei, que en senyal d'a-



Conjunt del retaule
major.
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doraci6 i humilitat també s’ha prosternat i ha deixat la coro-
na a terra. El pessebre esta conformat per un gran cabas,
tallat primorosament per un Oller que aconsegueix “conver-
tir” I'alabastre en vimet. En un segon pla, darrere del rei, els
seus dos companys, dempeus, semblen mantenir un cert dia-
leg, mentre un d’ells assenyala I'estel que els ha guiat fins
alla. L'altre costat també esta ocupat per dues figures; a I'ex-
trem un home barbat que podem identificar amb Sant Josep,
portador d’un recipient similar a un cantir. Al seu costat, una
figura jove, que per la seva indumentaria sembla una dona
(no es pot descartar que es tracti d’un angel), recull en un sac
ple de monedes el cop6 que ha entregat el rei més ancia. En
darrer terme, s’entreveu una estructura arquitectonica sos-
tinguda per columnes, amb cobertura de teules.

Pot sorprendre el tractament secundari que rep Sant Josep
en aquest episodi. En realitat, a les darreries del gotic els
artistes relegaren el sant a una situacié de simple comparsa
o espectador en les Nativitats i Epifanies, cedint tot el prota-
gonisme a la Verge i el Nen JesUs. En ocasions, fins i tot, la
seva figura adquiria un cert caracter burlesc que transcendia
I'ambit artistic, ja que també era expressat en alguns Goigs
coetanis. Encara haurien de passar molts anys perqué
I'Església reivindiqués enérgicament la figura de Sant Josep.
Tret d’alguns elements singulars que més endavant seran
concretats, podem considerar que la composicié emprada
per Oller s'adiu amb els models a I'Us dins la pintura i la
miniatura del gotic internacional a Catalunya, destacant la
preocupacié pel detall i I'anecdota. En aquest sentit, obser-
vem com |'acurada indumentaria dels reis correspon a la de
I'alta noblesa de I'época. Curiosament, un dels reis porta la
corona sobreposada a un barret, una combinacié d’atributs
amb que se solien distingir els princeps francesos durant el
periode baixmedieval. L'associacié d'aquests dos elements
esdevé molt rara en les Epifanies gotiques a la Corona
d’'Aragé: els escassos exemplars coneguts ens remeten a la
pintura lleidatana (Jaume Ferrer 1) i aragonesa (Blasco de
Grainén).

Un altre tret iconografic especial a destacar és la bola que
sosté I'Infant. Dins I'ambit catala només podem assenyalar
dos casos, tots ells posteriors (i pertanyents a ambits estilis-
tics allunyats d'Oller), inclosos en una escena propera, la
Nativitat o Adoraci6 de I'Infant. Es tracta d'una taula tarda-
na custodiada al Museu de Cleveland, atribuida a Jaume
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Ferrer Il, i de I’Adoracié del conegut retaule del Conestable,
realitzat per Jaume Huguet.

Certs elements complementaris revelen la preocupacié de
I"escultor per la representacié dels més petits detalls, com
I'esper6d del peu del rei agenollat. Trobem aquest interes
pels petits complements de caracter anecdotic per tot el
retaule, donant riquesa al contingut, alhora que, en oca-
sions, també serveix per mostrar I'excel-léncia técnica asso-
lida per I'artifex.

Meés singular encara és la posicié de la Verge, a la qual no
es troben paral-lels contemporanis. En comptes de mante-
nir I'habitual postura sedent, la Verge esta agenollada, en
contrapunt simétric amb la figura del rei ancia. | potser cal-
dria cercar en aquest contrapunt el motiu d’aquesta parti-
cularitat, atés que en tot el retaule és present una manifes-
ta voluntat simetrica en dos aspectes, que atenyen respec-
tivament I'artifex i I'inspirador de I'obra. Per la banda del
primer, observem una clara tendéncia cap a I'equilibri en la
distribucié dels personatges en les diverses escenes del
retaule, fins i tot en aquelles on la historia narrada compli-
ca més aquest objectiu (excepte en la Vocacio de Pere). En
aquest sentit es podria entendre la inclusié d'un personat-
ge addicional (la jove o angel) -també existent en altres
retaules coetanis- en oposicid a les figures dels dos reis
dempeus.

Per la banda del segon, observem com la disposicio dels
relleus del retaule defuig la lectura narrativa lineal, barre-
jant-se de manera aparentment inconnexa escenes relatives
als dos titulars del retaule, Sant Pere i la Verge, i incloent-
hi fins i tot una altra, el martiri de Sant Pau, que a simple
vista pot semblar aillada i afegida. Per contra, Bernat
Despujol privilegia una ordenacié simétrica, que podem
exemplificar en el segon registre del retaule amb la corres-
pondencia existent entre les dues escenes de martiri (de
Sant Pere i de Sant Pau, respectivament), o entre les dues
aparicions de Crist a Pere. També la disposicié dels sants
dels muntants obeeix a uns criteris clars i meditats: totes les
santes ocupen el registre superior, en el mateix eix de la
gran figura de la Verge titular, mentre que els sants es tro-
ben en els registres mig i inferior, a I'altura de la imatge
central de Sant Pere. Tot plegat configura una obra estruc-
turada, per part del canonge, a mig camf entre I'erudicio i
I'esteticisme.



Aquesta breu lectura de I'Epifania del retaule també ens ser-
veix per dur a terme una reivindicacié de la importancia d’a-
questa obra d'art. Sorpren que els estudis generalistes euro-
peus no dediquin més que una succinta mencié a la seva
existencia; d'altra banda, també cal reconéixer que, a nivell
local, no hem sabut valorar prou una obra que ja s'havia
comencat a posar de relleu a partir dels antics estudis de
Josep Gudiol, Agusti Duran i Sanpere i Eduard Junyent. |
estem parlant d'una peca que, per la seva envergadura i qua-
litat, pot ser equiparada amb les millors produccions del
gotic occidental del segle XV.
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VIC

GILABERTUS. UN VIATGE DECISIU A LA DESCOBERTA
DEL ROMANIC.

Exposicié al Museu Episcopal de Vic, fins al 4 de febrer
de 2008.

Ara fa cent anys que Catalunya va viure un dels periodes més
dinamics i creatius de la seva historia recent. L'acabat de
fundar Institut d’Estudis Catalans va emprendre |'estiu de
1907 una transcendent missié d’estudi de les terres
pirinenques limitrofs amb |’Aragé. En formaren part
prestigioses personalitats, entre elles el conservador del
Museu Episcopal de Vic Josep Gudiol, al costat de Josep Puig
i Cadafalch, Guillem M. de Broca, Josep Goday i Adolf Mas.
Els resultats foren excepcionals, de manera que les
repercussions culturals esdevingueren intenses i de molt
llarga durada. Les obres que es donaren a conéixer llavors,
han fornit els principals fons de museus, com el del Museu
Episcopal Vic.

L'exposicié Gilabertus. Un viatge decisiu a la descoberta del
romanic, comissariada per Eduard Riu-Barrera, ofereix al
visitant la possibilitat d’endinsar-se en |'experiéncia que van
tenir els membres de I'expedicié de I'lEC, gue en una primera

Membres de ['expedicio.
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Capitell.

Apostol Sant
Andreu.
Musée des
Augustins.

parada al Musée des Agustins

de Toulouse, van contemplar les

obres de Gilabertus, un dels
grans escultors romanics de

Franca. Per fer-ho possible i

reprendre |'esperit que els

inspirava, en l'exposici6 es
presenten algunes de les més
destacades peces del museu

tolosa. Sén les obres del taller i

del mateix Gilabertus, mestre de

mitjans s.XIl, considerat un dels
principals creadors del seu
temps al nostre continent. Les
creacions de Gilabertus
arribaren a Catalunya en
|"'excepcional marededéu del

Claustre de Solsona, una replica

de la qual es podra contemplar

conjuntament amb d'altres
peces del resso de 'artista a les
nostres terres.

De Tolosa, els expedicionaris
s’enfilaren a I'alt Pirineu per la vall de la Garona i visitaren la
Vall d'Aran, per passar a la Vall de Boi i a la Ribagorca, En
aquestes contrades documentaren a fons els temples antics i
el mobiliari que contenien en fotografies, croquis i notes, els
originals dels quals també es presenten a I'exposicio, alguns
d'ells de forma inedita. La informacié que obtingueren ha
estat determinant per a la reconeixenca historica de I'art
romanic catala i europeu, especialment pel que fa a la
pintura mural i a I'escultura en talla, de la qual el MEV
conserva el Davallament d’Erill, un del conjunts més
importants de I'escultura romanica europea del s.XII



BARCELONA

MANUEL CUSACHS - LARMARI BLANC: 33 CATALANS
Museu Diocesa de Barcelona (Pia Almoina)
14 novembre - 16 desembre 2007

Un Armari Blanc guardava en I'interior la curiositat del nos-
tre artista quan era un infant, de la mateixa manera que
guardem al pensament imatges que el temps mitifica.
Aquesta curiositat ha portat Manuel Cusachs, amb el pas
dels anys, a coneixer de prop persones admirades i valorar el
respecte d'amics que sén, en part, els components d'aquest
recull.

L'exposicid, que tenim una altra oportunitat de visitar fins el
10 de febrer a I’Ateneu Caixa Laietana de Matard, consta de
33 escultures en bronze de personatges i amics de I'artista,
tots ells dins I'ambit de la llengua catalana. Ens podrem tro-
bar cara a cara amb poetes com Salvador Espriu i Miquel
Marti i Pol; amb escriptors com Josep Pla, Oriol Pi de
Cabanyes, Joan Fuster i Baltasar Porcel; i amb altres rostres
gue ens poden resultar més familiars: com el de Josep M.
Flotats, Lloll Bertan, Raimon, etc. També es mostren alguns
dels dibuixos realitzats durant el procés escultoric.

JOANA ALARCON

Noticiari

JOSE MARIA VIDAL-QUADRAS - POETA DEL CONTRALLUM
Museu Diocesa de Barcelona (Pia Almoina)
15 novembre - 16 desembre 2007

Per primer cop s'ha dedicat una exposicié antologica a aque-
st artista barcelonf, considerat per antonomasia el pintor que
va mantenir la tradicié academicista catalana en un periode
protagonitzat per les avantguardes encapcalades per
Picasso, Miré o Dali. Els seus contrallums, els seus paisatges,
i sobretot els seus retrats es troben en gairebé totes les insti-
tucions i col-leccions de Catalunya.
La comissaria de I'exposicié ha estat la reconeguda Dra.
Isabel Coll Mirabent, professora titular d’Historia de I’Art de
la Universitat de Barcelona, que durant deu anys ha estat
recopilant informacié per a I'elaboracié del cataleg raonat
d’'aquest prolific pintor José Maria Vidal- Quadras. Poeta del
Contrallum (Bustamante Editores).

JOANA ALARCON
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PESSEBRES A LA PIA ALMOINA
Museu Diocesa de Barcelona (Pia Almoina)
19 desembre 2007 - 13 gener 2008

Com cada any el Museu Diocesa de Barcelona i I’Associacié
de Pessebristes de Barcelona ofereixen als visitants la ja tradi-
cional exposicié de pessebres a la Pia Almoina. En aquesta
ocasié, amb motiu del centenari del naixement de Josep
Maria Brull i Pages (Ascé 1907 - Ripollet 1995), vol retre un
sentit homenatge a aquest excel-lent escultor i dibuixant,
sobretot en la seva vessant de figurista.

D’ell podem dir que és un dels artistes que més bé represen-
ta I'escultura del noucentisme i el seu esperit mediterrani.
Sorprén la seva gran facilitat per treballar amb diferents
materials; emprant des de la terra cuita fins la pedra o el
marbre, i amb qualsevol format i grandaria.

En la seva faceta de ceramista utilitzara sobretot dues téc-
niques: la terracota i el gres, arribant a ser un veritable expert
en la realitzacié de figures de pessebre, molt realistes i amb
un caracter popular molt accentuat en la seva primera pro-
ducci6é, segurament per influéncia de I'obra de Ramon
Amadeu, a qui Brull admirava. En aquestes figures hi posa un
sentiment profund, com si a cadascuna d’elles deixés unes
engrunes del seus sentiments més intims: amor, bondat i una
pau que va de dins a fora perqué és autentica.
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Entre els pessebres originals destaquem els confeccionats per
al gremi de Fabricants de Sabadell el Pessebre del paraire, els
dels Caputxins de Sarria, una Anunciata i Naixement per als
pessebristes de la parroquia de Betlem, i un Naixement per
I’Associacié de Pessebristes de Barcelona entre d'altres.

JOANA ALARCON

EUROPA EN ART. DEL ROMANIC AL RENAIXEMENT
Museu Diocesa de Barcelona (Pia Almoina)
20 desembre 2007 - 30 mar¢ 2008

Amb aquesta exposicié el Museu Diocesa de Barcelona vol
participar en la commemoracié del 50& Aniversari del Tractat
de Roma. En ella es presenta una seixantena d'obres d’art
inedites, que abracen des del Romanic al Renaixement i que
procedeixen de diversos indrets d’Europa. L'acurada seleccié
es deu a la tasca del comisari el Dr. Antoni José i Pitarch, cat-
edratic d’'Historia de I’Art a la Universitat de Barcelona.
La contemplacié d’aquestes obres d’art és un bell recordatori
del passat europeu. Un passat que als europeus ens ha de fer
sentir orgullosos. Tal com diu I'eurodiputat Ignasi Guardans i
Camb6 en el proleg del cataleg de la mostra: «Es per aixd
que el nou Tractat de Lisboa, aquest nou text que substitueix
a la no nascuda Constitucié europea, afirma en el seu Pream-
bul que els Caps dEs-
tat i de Govern han
acordat allo que
segueix, tot inspirant-
se en I'heréncia cul-
tural,religiosa i hu-
manista d'Europa, a
partir dels quals s’han
desenvolupat els val-
ors universals dels
drets inviolables i in-
alienables de la per-
sona humana, la
democracia, la igual-
tat, la llibertat i I'Estat
de Dret».

JOANA ALARCON



HUGUET. LLUM DEL MEDITERRANI
Museu Diocesa de Barcelona (Pia Almoina)
15 gener 2008 - 17 febrer 2008

Organitzada per Caja Mediterraneo i el Museu Diocesa de
Barcelona, I'exposicié “Huguet — Llum del Mediterrani” pre-
senta una quarantena d'obres de la pintora barcelonina
Maria Teresa Huguet. Pintures que han estat exhibides el
passat mes de desembre a la Galerie Thuillier de Paris.
Maria Teresa Huguet és deixeble del gran pintor Ramon
Rogent i destaca pel seu extraordinari domini del color. Ha
realitzat nombroses exposicions a Catalunya, Aragd, Valencia,
Andalusia, Galicia, Portugal, Franca, etc. Ha estat mereixedo-
ra de premis com els de I'Ajuntament de Tiana (1999) i, més
recentment, I’Arte Fama de Torremolinos (2007).
Els quadres que es poden veure a la Pia AlImoina de Barcelona
reflecteixen la particular visié de la pintora de diversos indrets
de Catalunya i els seus sentiments vers el mon del circ, en un
exprés homenatge a Pablo Picasso. El public francés que ha
pogut contemplar |'obra d'Huguet - Estrasburg, Lille,
Montpellier, etc.- es sent atret per |'extraordinaria forca lumini-
ca que la pintora aconsegueix reflectir en els seus quadres;
forca que ella sap transmetre de forma calida, mai
abassegadora, fruit dels seus origens mediterranis.

JoANA ALARCON

Noticiari

BORONAT. EL REDESCOBRIMENT DELS COLORS DE LA
MEVA PALETA

Museu Diocesa de Barcelona (Pia Almoina)

31 gener 2008 - 24 febrer 2008

El Museu Diocesa de Barcelona presenta |'exposicid
“Boronat — El redescobriment dels colors de la meva paleta”
gue abraca una cinquantena d'obres del pintor barcelonf
Antoni Boronat, fruit de la recuperacié de la visi6 dels colors
després de passar per les mans del Dr. Rafael Barraquer. A ell
i al seu equip medic li dedica la mostra.
Antoni Boronat i Saco (Barcelona 1936) es forma a |'Escola
de Llotja de Barcelona entre 1954 i 1963, junt amb altres
grans artistes. A més de la pintura, ha conreat |'escultura en
fusta. Les seves obres son presents a colhleccions d’Europa i
dels Estats Units. Es membre fundador dels grups "Taca" i
"Els Coloristes".
Els quadres que es poden veure a la Pia Almoina de
Barcelona reflecteixen la particular visi6 del pintor de diver-
sos indrets del continent europeu, en un esclat de llum i de
color com a consequiéncia dels molts anys que ha patit una
defectuosa visi6, ara recuperada plenament. La diversitat de
temes que ha realitzat el “renascut” pintor ens donen tota
la mesura de la valua d'aquest artista amb més de cinquan-
ta anys de professié al darrera. Arreu on exposa Antoni
Boronat menta amb
orgull els dos indrets
més emblematics per a
ell, Blanes i Santa
Coloma de Gramenet.
Aixi no és d'estranyar la
preséncia en l'acte
inaugural de Bartomeu
Munoz Calvet, alcalde
de Santa Coloma de
Gramenet.

JoANA ALARCON
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RECULL DE GOIGS DEDICATS A SANT ANTONI MARIA
CLARET

Col-leccié de Goigs de la biblioteca

Publica Episcopal del Seminari de Barcelona

durant els mesos de febrer i mar¢ 2008

La Biblioteca Publica Episcopal del Seminari de Barcelona ha
organitzat aquesta singular exposicié en el context de la cel-
ebracié de I'’Any Claret i del Bicentenari del Naixement del
Pare Claret. Com diu d'ell Josep. M. Marti i Bonet al proleg
del cataleg de I'exposicié: «Fou molt valorat també pels nos-
tres pobles que amb entusiasme cantaven «Claret, guieu
nostra vida per camins de santedat» o «lLa llavor per vés
(Claret) sembrada, feu que arreli en cada cor». Aixi consta en
les estrofes dels goigs que hi ha en el recull de trenta-sis
reeditat per la Biblioteca Plblica Episcopal del Seminari de
Barcelona, amb motiu del bicentenari del naixement del
sant. Dita publicacié ha estat elaborada per les bibliotecaries
de I'esmentada institucio: Isabel de Colmenares Brunet i
Imma Guzman Fernandez.
En cada un dels goigs consta: els noms dels autors de la
lletra, musica, il-lustracions, retall d’historia, editors, topon-
ims, advocacions, agrupacions, impressors... Entre aquests
Ultims cal esmentar la Tipografia Marti de Terrassa amb
catorze edicions. Sant Antoni M. Claret fou proclamat per
lliure votacié “patréd del gremi téxtil-llaner de Terrassa amb
I'oposicié no pas violenta dels obrers teixidors contra els
industrials patrons. Aquests darrers volien que Sant Pau
continués el patronatge. Era ben cert que el nostre Sant
Antoni M. Claret era molt més popular. Potser recordaven
els viatges pels pobles de Catalunya amb un simple
mocador de farcell.

JoANA ALARCON

TARRAGONA

Ens complau fer refereéncia a TAULL, de la revista APLEC DE
TREBALLS del Centre d’Estudis de la Conca de Barbera,
publicaci6 que ha anat prenent importancia especialment
per l'interés de les noticies i treballs sobre temes d’'aquella
comarca.

De I'lndex tematic, pel que fa a temes sobre art i patrimoni,
cal destacar que en I'Aplec n°® 22 de I'any 2004, Jaume Felip
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Sanchez escriu sobre “ Una obra inédita del pintor Isaac
Hermes al Museu Marés de Montblanc “ (p.89-91) i Ramon
Ribera Gassol publica : “ Dues escultures pobletanes i I'enra-
jolada. Museu Santacana de Martorell “ (p.93-99).

En I’Aplec n° 23 de I'any 2005, Gabriel Serra Cendros tracta
sobre “ Una obra desconeguda d'Isidre Espinalt: La imatge
de Sant Francesc Xavier “ (p.175-178).

| en el n° 25, corresponent a I'any 2007, hi figuren dos tre-
balls sobre patrimoni artistic religiés de la Conca, un de
Ramon Ribera Gassol: ” Aportacié escultorica de Frederic
Mareés al retaule major de I'església de Santa Maria de
Montblanc, 1952-1956 “ (p.192-202) i I'altre de Sofia Mata
de la Cruz : “ El retaule de Sant Marti, bisbe de Tours, de
Vilaverd . Conca de Barbera “ (p.211-214)

GIRONA

DESCOBERT A GIRONA EL TESTAMENT D'ARNAU
CADELL, ESCULTOR DEL CLAUSTRE DE SANT CUGAT
DEL VALLES
L'arxiver diocesa de Girona, Josep M. Marques i Planaguma
(t8-XI-2007), va descobrir a inicis de 2007 el testament
d'Arnau Cadell, el primer artista catala amb nom conegut,
que deixa esculpida la seva signatura als relleus del pilar
nord-est del claustre del monestir de Sant Cugat del Vallés;
del fet se’n feren resso alguns mitjans poc després de la tro-
balla. La localitzacié del document, datat el 13 d'octubre de
1221, revesteix importancia per tal com revela que I"escultor
testa (i probablement mori) a Girona, indret on es troba un
altre claustre -el de la catedral- que la historiografia ha rela-
cionat amb seguretat amb els mateixos tallers que treballa-
ren al claustre de Sant Cugat i on, per tant, intervingué
també el mateix Cadell. Els claustres de Girona i de Sant
Cugat, tots dos de la darreria del segle Xl i amb evidents
connexions estilistiques, constitueixen un dels conjunts més
brillants de |'escultura romanica catalana. El document es
troba entre els pergamins de la Pia AlImoina del Pa de la Seu
de Girona per ra6¢ d'unes deixes del testador que havien
revertit en la dita institucié. Es preveu que |'edicié completa
del text, establerta poc després de la troballa pel propi Josep
M. Marques, aparegui publicada en el proper volum de la
Miscel-lania Litdrgica Catalana.

ARNAU CADELL



BIENNAL.- S’anomena aixi una
exposicié d'arts plastiques celebra-
da cada dos anys, generalment
d’'abast internacional. Sén molt
importants les de Venecia (1895),
Paris (1959) i Sao Paulo (1951).

BIGA - Element constructiu que ser-
veix per a suportar les carregues
provinents de murs, sostres, pilars i
d'altres integrants d'una edificacio
gue no pressionen directament
sobre murs, pilars o arcs .Els mate-
rials constitutius d’aquests elements
son la fusta, macissa o composta de
peces encolades, el ferro o acer en
formes simples o compostes lamina-
des en calent i el formigd armat que
es presenta en peces de secci6 rec-
tangular o en forma de T o doble T,
les primeres encofrades directament
en |'obra i les altres procedents de
tallers de prefabricacio.

i)
T
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BIGUETA.- Rep aquest nom, la
biga destinada a rebre carregues
menys importants, com per exem-
ple suportar un tram de sostre con-
juntament amb un revoltd i una
altra bigueta. S6n de seccidé més
petita que la biga o jassera propia-
ment dita. El material és divers,
igual que el de les bigues. La bigue-
ta de formigé armat més usada
actualment és la pretesada en la
qual, I'armadura d’'acer immersa en

el formigo, rep préviament una ele-
vada tensié mecanica.

BIOGRAFIA - Génere literari que
tracta de la historia de la vida d'al-
guna persona destacada en algun
aspecte (prestigi, ressé public, acti-
vitat social, cultural, religiosa, cien-
tifica, artistica, literaria...)

BIRRET.- Es diu del capell que
correspon als prelats i doctors.
També s'aplica al capell o bonet
per a Us dels eclesiastics.

BISELL.- En peces planes de cons-
truccié o decoracio, es diu del can-
tell escapcat en biaix. Quan aquest
treball de xamfranar, s'aplica al
vidre o cristall, s'"anomena bisellar.

BISTRE.- Colorant que s'obté
bullint sutge procedent de fusta,
amb aigua. Es d'una tonalitat
fosca, tirant a groguenc. Va usar-
se molt en el segle XVIIl en aigua-
des, pels artistes i té la propietat
de conservar bé el seu color.

BITLLETS.- Ornament usat en el
romanic. Sanefa que porta en
relleu, daus i altres elements geo-

e : h
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metrics en alternancia entre buits i
plens.

BIZANTI - Adjectiu que s'aplica a
allo referent a la ciutat de Bizanci o
a I'Imperi bizanti. També es diu de
coses, postures o discussions exa-
gerades.

El terme correspon , en el nostre
cas, a l'art desenvolupat des dels
segles IV al XIV en els territoris de
I'Imperi Bizanti. Un art reflex d'una
monarquia teocratica i de caracter
religiés, dogmatic i cortesa, amb
notable influencia en I'occident
cristia i romanic i aixi mateix , a
Russia i als Balcans.

Sobretot en Arquitectura, afegeix
elements procedents de la Siria a
una base ja existent romana i pale-
ocristiana. Des del principi, en les
grans construccions, empra proce-
diments i gustos orientals que indi-
quen originalitats estilistiques amb
voluntat d’ometre o marginar les
tradicions llatines, conservant
pero, la estética classica.

Des dels aspectes formals, en I'ar-
quitectura religiosa bizantina, és ca-
racteristica la forma de creu grega,
la cUpula semiesferica sobre planta

Glossari
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guadrada, amb la conseglent apa-
ricié de les petxines i I'alternancia de
buits i plens (murs macissos i arcua-
cions apoiades en columnes de
marbres de colors i capitells de for-
ma diversa- prismatics, piramidals,
semiesférics...). També s’usen les fi-
nestres geminades.Destaca la deco-
raci6 fastuosa, produida per la ri-
guesa i abundancia del mosaic o per
la pintura en murs i altres elements
constructius i I'abundant ornamen-
tacio d'entrellacos d’elements vege-
tals i de fauna, constrastant amb el
naturalisme de I'art classic.

Pel que fa a I'espai, en I'arquitectura
bizantina apareixen notables innova-
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cions respecte a les precedents. S'e-
xalta el tema de la basilica paleocris-
tiana, el ritme de I'esquema longitu-
dinal s'accelera. Els plans espacials
anteriors es substitueixen per un ta-
pis de colors centellejant i el revesti-
ment cromatic emfasitza I'horizonta-
litat per la seva disposicié en fris con-
tinu i el seu color.

Quan es tracta d'edificis de tema
central, especialment a les esglésies
de Sant Sergi i Bacchus, Santa Soffa
de Constantinoble i Sant Vital de
Ravenna, passa quelcom semblant:
I'espai es dilata. A Santa Sofia es
produeix com un moviment centri-
fug, que obre, enriqueix i dilata I'es-

pai interior. A Sant Vital, la voluntat
espacial consisteix en dilatar I'octo-
gon central, a desenvolupar indefi-
nidament la forma geometrica tan-
cada i recollida. Amb el revestiment
de mosaic de tots els murs
s'anul-len els factors de massa i de
sosteniment. L'envoltori mural esde-
vé un mantell de mateéria subtil, dol-
ca i superficial.

L'época d'esplendor de I'estil, co-
rrespon als segles VI i VII i més
tard, entre els segles X i XIlI. Cal
reiterar que els monuments tipics
de l'arquitectura bizantina sén:
Santa Sofia, Sant Vital i la basilica
de Sant Marc de Venécia.
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Ravenna. Sant Vital. Planta.

BLANC.- Materia colorant blanca.
Son pigments importants en pintu-
ra: el blanc d’antimoni, cobrent i
molt estable; el blanc de calc calg
apagada amb aigua o sigui, carbo-
nat de calci (combinacié de I'oxid de
calci amb I'anhidrid carbonic de I'ai-
re) S'usa per emblanquinar; blanc de
plom o blanquet pigment constituit
per la cerussa, molt cobrent i esta-
ble a la llum. (és una mescla de car-
bonat basic i part de carbonat neu-
tre de plom). Excel-lent per a la pin-
tura a I'oli pero progressivament en
desus per la seva toxicitat; blanc
d’Espanya; blanc de titani, molt co-
brent, estable a la llum i quimica-

ment inert. Maxima qualitat i molt
usat; blanc de zinc, molt usat en to-
tes les técniques pictoriques: gras-
ses, aquoses i seques.

BLANQUEJAT .- Emblanquinat. Es
el resultat de donar a paraments i
sostres d'una construccié, una o
més mans de cal¢ bullida i aclarida
amb aigua. També es diu de la
crosta que es forma degut a les
moltes vegades d’emblanquinar.

BLASO.- Ensenyament o estudi
per comprendre el significat dels
escuts d'armes segons unes regles
i també per descriure’ls segons uns
mots i uns termes apropiats. Ini-
cialment es referia a I'escut d'ar-
mes d'Us en epoca medieval, des-
prés als signes distintius pintats
gue poden figurar-hi i finalment, la
ciencia o l'art que en descriu les
formes i n'expressa el sentit.

Als inicis, trobem emblemes de ca-
vallers o de grups feudals. El blaso
acostuma designar el senyor d'una
terra, és personal. Vers I'any 1155
figura també en els segells. Poste-
riorment s'acoloreixen i apareixen
les normes que s'apliquen als es-
cuts d'armes. Als inicis del segle
Xl es precisa i pren forma, la cien-
cia heraldica. Els escuts d'armes
son hereditaris i s'usen pels ciuta-
dans, pel clergat i pels oficis...

El blasé resta sotmes a unes regles
i a una terminologia particulars i
estrictes que afecten a:

e |a divisio de dalt a baix de I'escut
en tres parts. cap, centre i extrem
o punta. Figurant-nos que I'escut
es disposa sobre el brac esquerra, el
costat dret és el situiat a I'esquerra

de I'observador i I'esquerra és el
costat situat a la seva dreta.

L'escut dividit en tres parts és ter-
cejat i el dividit en quatre parts o
quarters es diu quartejat.

e Els elements pintats —esmalts —
que serveixen per diferenciar les
divisions de I'escut, sén en nombre
de 9 i de tres classes: metalls -or i
plata-, colors-blau, roig, verd,
negre i violeta- i pells-marta i her-
mini-=

En els escuts amb figuracié en
negre, cada un dels esmalts es
representa per un signe conven-
cional.

e En 'escut s'hi poden representar
també, mobles o carregues, com
per exemple, reforcos metal-lics,
barres (en sentit transversal), ban-
des o faixes (en diagonal) o pals
(verticals). Des dels inicis hom hi
troba també, figuraciéo zoomorfica
(lled, aguila, drago...)

Elements especials com la creu,

sén mobles honorables.
Sequira...
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