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IMATGES DE LA MARE DE DEU

es imatges dedicades a la Mare de Déu estan per tota la geografia

catalana. Ben plantades en llurs santuaris, esglésies, ermites,

altars i en moltes llars formen com un rosari no sols de cinc
misteris sind d’incalculables testimonis entranyables de pietat i art. La
seva representacio en pintures, escultures, orfebreria, teixits i adhuc en la
titularitat de moltes esglésies constitueix una de les més notables
caracteristiques emblematiques de Catalunya. Bona prova es troba en
I’exposicié permanent —dedicada a la iconografia mariana— a
I'esplendida església de Santa Maria de Balaguer. Tanmateix deixeu-me
comentar una singular imatge que possiblement sigui la de la primitiva
Mare de Déu de la Merce, anterior a I'actual de Pere Moragues. Es troba
al Museu Diocesa de Barcelona. Quan els monitors i voluntaris del Museu
Diocesa i de la Catedral de Barcelona ensenyen aquesta Marededéu com
de la tipologia denominada “de la ma a la cara”, els visitants queden
sorpresos ja que veuen una expressio molt bonica en la cara de la Mare
de Déu, i no entenen el que sembla que diu. Tot seguit, pero, s’insisteix:
“es tracta de tota una evolucid iconografica”. Primer en les marededéus
romaniques el nen Jesus, assegut a la falda de Maria, assenyala amb els
ditets de la ma esquerra el coll o la boca de Maria, significant que la poma
que té la Mare de Déu en la seva ma dreta no ha entrat per la gorja de la
seva mare. Aixi s’expressa el dogma de la Immaculada Concepcié de
Maria. Ella no ha provat la poma del pecat original. Tanmateix quan
aquesta poma es converteix en la bola del mon coronada per una creu,
el Nen Jestis amb la seva ma esquerra acarona el rostre de Maria; d’aqui
la simpatica denominacio de Mare de Déu “de la ma a la cara”. L'antiga
Mare de Déu de la Merce és un exemplar d’aquesta dltima tipologia. Fou
desenterrada en el mateix santuari de la Mercé a principi del segle XX. Es
de marbre policromat, dels voltants del 1250, i va vestida amb I’habit
mercedari. El peu del Nen Jesus esta molt gastat ja que fou molt
petonejat, quan estava al culte, per gran nombre de barcelonins i devots.
Actualment l'artista Colom n’ha fet una copia que es venera a I'església
de Sant Abraham amb la denominacio de “la Mare de Déu de
I’Acolliment”.

Aquesta evocacio a la tendresa del Nen Jesus bé pot ésser com el
portic de la nostra revista Talill (hum. 2) en la qual es vol presentar un bon
pomell de les imatges de la Mare de Déu sembrades en el cor dels sen-
timents més profunds de Catalunya.

JosEP M. MARTI BONET
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A L'ABAST DE TOT EL MON

es de fa pocs dies, a la xarxa d’internet, i,
D a l'abast de tot el mén, hi ha uns interes-

sants i singulars instruments de consulta
dels arxius de I’Església a Espanya.

Aquest doll d’instruments de consulta docu-
mental és amplissim i ben generés. Obviament
ajudara als historiadors i concretament als histo-
riador d’art. | aixd és molt important, car aques-
ta historia posseira el caracter cientific i totes
llurs asseveracions vindran ben recolzades pel
que es pot extreure dels arxius o dels fidedignes
documents. La simple apreciacié subjectiva o la
comparacio d’estils i adhuc el magisteri i I'auto-
ritat dels critics d’art dificilment donarien per ells
mateixos la validesa cientifica si hom no ho re-
colza en els testimonis documentals: aquests
sbn necessaris en el moment de voler, per
exemple, determinar I'autoria d’'una peca d’art o
la descripcio d’un monument en la seva historia,
o I'evolucioé d’estils en llurs contexts historics.

Dubto molt dels anomenats estudis d’histo-
ria d’art elaborats per persones que mai trepit-
gen els arxius. Precisament els tres CD ROMS
que I’Associacié d’Arxivers de I'Església va pre-
sentar el dia 31 de maig del 2001 a la Conferen-
cia Episcopal Espanyola, intenten fer arribar els
documents als investigadors assegurant l'inter-
canvi i relacié entre art, historia i arxius. El con-
tingut d’aquest CD ROM és molt ample i segur
que sera molt utilitzat pels investigadors en ge-
neral i especialment pels interessats en els lli-

UN RETAULE BARROC PINTAT A LA
PARET

(Una “capella sixtina” popular)

conserva un retaule barroc pintat a la cola a

la parroquia de Navata (Alt Emporda) es
/ \la paret de l'absis. La practica de pintar re-

bres de fabrica, con-
tractes notarials d’o-
bres d’art, context
historic de parro-
quies, catedral, con-
fraries...

El primer CD ROM
inclou la descripcié —
a forma de guia—
dels 170 arxius majors
(diocesans, catedralicis, monastics...) i I'elenc
dels 23.000 arxius parroquials d’Espanya. En
aquests arxius parroquials hi consten les prime-
res partides de baptismes, confirmacions, matri-
monis, defuncions i de fabrica (obres i contractes
dels edificis, retaules, peces d’orfebreria...).

En el segon CD ROM hi ha integra la col-lec-
ci6 en 19 volums dels estudis dels congressos
de I’Associacié d’Arxivers Eclesiastics, el santo-
ral de I'església hispano-visigotica, amplia bi-
bliografia sobre institucions eclesiastiques i te-
mes monografics (Arxius i art; Arxius i parro-
quies, confraries, bisbats; Arxius i pietat popu-
lar; Arxius i beneficencia i educacié...).

El tercer CD ROM és una autéentica bibliote-
ca. Hi ha uns 50 volums en edicio digital d’obres
de gran interés per a la descripcié de les nostres
catedrals, monestirs, episcopologi, art, cronolo-
gia: son, entre altres, Barraquer Les cases dels
religiosos a Catalunya, Flérez Espanya Sagrada,
Villanueva Viatge literari per les esglésies d’Es-
panya...

Tots aquests CD ROM poden ser consultats
en una Web (geocities.com/scriptaetars) i aixi bé
cal dir que es podra realitzar el primer pas per
que les arrels de la historia i de I'art estiguin a
I’abast de tot el mon.

JoSEP M. MARTI BONET

taules sembla que va ser forca habitual al s. XVIIl
temps en que, degut a la carestia de recursos, era
dificil la construcid de “retaules escultorics”.
N’han perviscut escassos exemplars : Santa Ma-
ria del Miracle (Solsones), Sant Sever (Barce-
lonés), Sant Pere Pescador i Vilarnadal (Alt Em-
porda). Joan Gay i Puigbert estudia LES PINTU-
RES MURALS A SANT PERE DE NAVATA en un
treball fet arran de la restauracio de les mateixes.
(1992-93) del qual es transcriu el present resum.

L'església parroquial de Sant Pere de Navata
és un edifici comencat a construir el s. XVII i
acabat el segle seguent. La fagcana porta la data



Vista general de les pintures murals de [ altar major
& 7

de 1746, cent anys després de la dedicacié i bene-
diccié del temple que va tenir lloc el 2 d’abril de
1746. Presideix “I'església nova”, que substituia el
temple romanic encara existent al veinat de can Mi-
ré, una pintura mural que representa la figura de
Sant Pere. Consta a I'arxiu parroquial que “es van
pagar a Planells, pintor de gerona, 20 lliures per
pintar un quadro de St. Pere de 14 palms algada y
10 palms amplaria”. Al voltant d’aquesta pintura
hom va continuar cobrint el mur de I'absis amb més
pintures —conservades i restaurades recentment—
que representen, mitjangant les tecniques i efectes
de la perspectiva, un auténtic retaule sobre la paret
llisa. D’aquesta manera s’inscriurien dins el grup de
les pintures il-lusories habituals en el periode ba-
rroc, practica que a casa nostra es va perllongar
fins ben avancat el s. XVIII.

Seguint una tendéncia habitual en els retaules
de I'época, el cos principal del “retaule mural de
sant Pere de Navata” és ocupat per figures de
grans dimensions amb sant Pere al centre, enlairat
sobre una peanya que té la funcié de realgar la se-
va primacia, igualment con I'escut que presideix el
retaule amb els atributs del sant: la tiara papal i les
claus, que es repeteixen al socol. Als carrers late-
rals hi apareixen dos sants més: sant Andreu amb
la creu martirial i sant Jaume. Al cos superior hi fi-
gura una Immaculada, devocié ben representativa
de I'época moderna. Cada una d’aquestes pintures
esta emplagada dins una fornicula -tambeé pintada-
d’arc semicircular, emmarcada per columnes
adosades de fust estriat amb garlandes i altres ele-
ments decoratius pels quals s’utilitzen profusament
els daurats a imitacié dels existents en els retaules
de fusta de la mateixa época. Es completa el re-
taule amb una decoracié floral en la volta de creue-

L

Capella del
Roser
(Detall)

ria que cobreix el presbiteri.

Es conserven també restes de pintures murals
en tres de les vuit capelles laterals de I'església. La
primera és la capella tradicionalment anomenada
de “la Mare de Déu Antigua” o de la Candelera, de-
vocio mariana de gran arrelament a Navata. S'hi ve-
nera una imatge de la Mare de Déu (procedent de
I'esglesia “de can Mird”) d’estil gétic reproducciod
de l'original que es guarda al Museu d’art de Cata-
lunya. Pel que fa a les altres dues capelles, el mal
estat de les pintures és accentuat, pero no deixa de
ser un ric testimoni de I'estat original de I'església.
Una és la del Roser, la segona a ma esquerra de
I’altar. Una bona part de la pintura va ser malmesa
en practicar-hi una fornicula. Malgrat tot encara és
visible un tipic altar del Roser amb els quinze mis-
teris del Rosari situats entre elements arquitecto-
nics i executats amb un estil miniaturistic i alhora
més popular que en el cas de I'altar major. Els mis-
teris conservats son els de dolor (oraci6 a
’hort de Getsemani, I'assotament, la coronacid
d’espines, la pujada al Calvari, la crucifixid) i algun
de gloria (la Ressurreccio i la Pentecosta).

Per la documentacié trobada fins ara no es
despren cap pista que indiqui I'autor o autors de les
pintures de les capelles. Els documents conservats
fan referéncia a I'altar major, tanmateix deixen en-
tendre que la resta de pintures haurien estat realit-
zades en el mateix moment i considerades part de
tot el conjunt. Sabem que els autors foren tres (se-
gurament un autor principal i dos ajudants). En cap
cas es diuen els seus noms llevat el de la pintura
central de Sant Pere . Sabem que I'execucio de I'o-
bra es va perllongar un mes i escaig i es conserva



la llista dels donatius fets per dur a terme aquesta
original decoracio.

El bisbe de Girona, Josep de Taberner i d’Arde-
na, en la Instruccio pastoral per lo bon govern de
les parroquies del Bisbat de Gerona (1725) pre-
senta un projecte restaurador en el qual sén indes-
triables els aspectes “espirituals” del “materials”. El
Bisbe presenta un programa regenerador que inci-
deix, primerament, en I'adecentament dels edificis
parroquials i dels objectes artistics que s’hi conte-
nen, destinats primerament a moure la devocié dels
fidels. Per aixo considera i disposa que:

“havent esperimentat que en moltes esglésies
los retaules per ser molt antichs y pintats sobre Fus-
ta y Guix estan del tot deslustrats y encara inde-
cents, s’ordena que tant prest com se puga,se fas-
san recomodar; que en molts és facil, o se fassan de
nou segons la comoditat de cada església”.

UNA ASSUMPTA | UNA DORMICIO
DE LA MARE DE DEU AL MUSEU
DE LLEIDA

uan el mes de desembre de 1997 es va

inaugurar 'exposicié Prooemium a I'es-

glésia romanica de Santa Marti de Llei-
da, seu principal del Museu de Lleida: Diocesa i
Comarcal, la mostra va comptar amb una singu-
lar obra, una “Assumpta” procedent de I'esglé-
sia parroquial de Torres de Segre, atribuida a
I’escultor Francesc Santacruz Il, realitzada entre
1679-1680. Era la imatge principal del retaule
barroc que presidia dita església. La Mare de
Déu, representada com una jove, ricament ves-
tida, s’aixeca al cel sostinguda per uns simpa-
tics i ben modelats angels. Els seus rics daurats
i el seu moviment elegant i ascendent conferei-
xen a aquesta imatge un grau d’admiracio al vi-
sitant del museu que la converteix en una de les
més agraides de la mostra. Fou restaurada du-
rant 1997, el que va permetre descobrir la seva
policromia i veritable valor artistic.

* kK

La comunitat parroquial de Navata, una petita
poblacié rural (avui té poc més de 600 habitants) en
les circumstancies econdomiques i socials del s.
XVIII no podia construir per a la seva església un re-
taule de fusta. L’opcié que es va prendre a favor de
les pintures murals (enfront del retaule escultoric
amb el qual estem més familiaritzats) s’hauria d’en-
tendre com una solucié primerament economica
resultat del mal moment conjuntural, i també reves-
tida de provisionalitat, fruit alhora de la urgencia per
avenir-se al programa episcopal i de la possibilitat,
que ja es devia intuir aleshores, d’obtenir més en-
davant una alternativa de caire més definitiu.

JOAN GAY 1 PUIGBERT
Resumit per Xavier Xutgla

Assumpta



Dormicio abans de la
restauracio

Des del mes d’abril a I'església romanica de
Sant Marti, es pot admirar una singular obra “La
Dormicié de la Mare de Déu “ del segle XVI, res-
taurada recentment al taller de restauracié de
I’esmentat museu.

Amb aquesta obra s’inaugura al museu un
seguit d’exposicions que hem denominat “L’ob-
jecte restaurat”. Peces d’indubtable valua i in-
teres artistic, que mereixen una especial pre-
sentacio i exposicio. Des de la presentacio de
I’esmentada Dormicié han continuat altres
obres com la “figura jacent del Sepulcre del Bis-
be Pong de Vilamur”, procedent de la Seu Vella
i atribuida a Guillem Seguer (segon quart de se-
gle X1V), el mes de juliol del 2000 fou presenta-
da a la capella de Jesus de la mateixa Seu Ve-
lla. EI mes de febrer d’aquest any el museu pre-
senta una exposicio titulada “Obres restaurades
al Museu de Lleida”, al seu cataleg es presenta-
ven els processos de restauracié més interes-
sants, amb un total de 13 obres més una ines-
perada predel-la del segle XVI formada per cinc
compartiments on, oculta per uns repintes, es
trobava una Mare de Déu de Montserrat.
Aquest descobriment es va dur a terme al Ser-
vei de Restauracio de Béns Mobles de la Gene-
ralitat de Catalunya.

La Dormici6 de la Mare de Déu
Escultura jacent de la Mare de Déu, en fusta
daurada i policromada. El rostre de Maria és el

d’una jove, de faccions suaus, emmarcat per
una toca blanca amb punts daurats. Apareix
sumptuosament abillada, amb tunica daurada,
decorada amb motius grotescos. Un mantell
també daurat i ribetejat amb una sanefa broca-
da de color blau la cobreix des del cap fins gai-
rebé als peus. Atesa la seva posicio, hom creu
que el cap —que presenta una concavitat per
encabir-hi la corona- segurament reposava en
un coixi. L'anvers de la superficie tallada és
buit, fet habitual en peces d’aquestes dimen-
sions i tipologia, amb la finalitat d’alleugerir el
pes a causa de la seva vinculacioé en les fun-
cions de culte, que contemplaven el seu trasllat
en processo.

El tema de la mort o dormicié i la seva posterior
assumpcio al cel en cos i anima fou un dels mis-
teris de la vida de la Mare de Déu de més popu-
laritat i difusié a partir de la baixa edat mitjana,
donant joc a nombroses representacions tea-
trals entre les quals s’hi compta el famés Miste-
ri d’EIx. La imatge que representa correspon,
doncs, als models escultorics habituals, que
mostren el cos de Maria en una mena de llit o
cadafal que sortia en processé i que posterior-
ment restava exposat davant 'altar, mentre se
celebraven els actes liturgics, la diada del 15
d’agost.

MUSEU DE LLEIDA

Dormicio després de la
restauracio



LA RESTAURACIO

oldriem, obviant disquisicions sobre res-

tauracio, conservacié, conservacié pre-

ventiva, etc, cenyir-nos a reflexionar so-
bre un cas ben concret: un retaule mutilat durant
la guerra del 36 al qual es volen incorporar no-
ves imatges per suplir els buits que deixa la
barbarie d’'una gent inculta i exaltada. Aquesta
restauracié-incorporacié és aconsellable?

Hom ha llegit que la restauracié és un mal
menor que s’aplica a determinats objectes en un
voluntarios intent d’aminorar els mals que so-
freixen, causats per molts i diversos motius.

El diccionari ens diu que restaurar és: tornar
a posar (algu o alguna cosa) en I'estat d’abans.
Es aixo possible?

Qualsevol pregunta que es faci a partir d’aqui
obtindra respostes per a tots els gustos.

Retaule de Casserres (Bergada) s. XVIII.

NO A LA RESTAU-
RACIO.

Cal incorporar
aquests sants o s’han
de deixar les fornicu-
les i peanyes buides?

Com deéiem hi ha
qui defensa que les
nafres sofertes per la
barbarie i el fanatis-
me son un document
que ja forma part de
la historia i ens assa-
benta d’uns fets que
cal no oblidar, ni
menys amagar, per
presentar-los com a
recordatori d’'un bandalisme detestable i incult
que no podem permetre que es repeteixi.

Un altre aspecte que cal considerar és la in-
congruencia que suposa l'intent de fabricar ba-
rroc des del s. XXI. El que farem sera escultura
del s. XXl revestida de I'estil propi del XVIII.

El barroc, segons el diccionari, és: relatiu o
pertanyent a un estil artistic predominant a Europa
durant una gran part del s. XVIIIl. Som al s. XXI.

També s’argumenta la possible falta de pre-
paracio6 dels escultors d’avui, —poc fets a la pro-
blematica retaulista,— per emprendre una
feina complexa, —considerant només les
tecniques que s’han d’usar- i donant per
suposada una destresa en I'ofici que el
faci mereixedor de la confianga que se li
atorga en signar el contracte de I'obra.

Imatges per al retaule

Si A LA RESTAURACIO

Al tractar-se d’una obra que té una
funcionalitat ben definida com és la de
prestar uns serveis de culte, el tracta-
ment o la reflexié que ens hem de fer és
ben diferent de la que ens fariem davant
d’una obra que s’exposa en un museu
per motius estétics, historics, pedago-
gics i tot el que vulguem perd no pel seu
caracter purament religios.

Els arguments d’aquells que creuen
que s’han d’omplir les fornicules i peanyes
amb noves escultures comencen per plan-
tejar-se un argument de funcionalitat.

Una de les funcions del retaule és la
presentacié d’uns sants a qui els fidels
adrecen les seves oracions en accié de
gracies pels favors rebuts o amb I'espe-
ranca d’obtenir la seva ajuda en moments
de dificultat o necessitat espiritual o mate-



rial. | és evident que una obra de culte, mutilada,
no estimula la devocié. Certament que I'estructu-
ra i la tipologia tematica s’ha transformat amb el
temps i ha convertit el proposit tridenti de crear
un ambit on difondre la seva doctrina, en un lloc
on entronitzar uns sants, cofois i resplendents,
que ostenten el seu triomf, rodejats d’angels.

Perd per molt enlaire que estiguin, per molt
triomfalisme que mostrin, son alla, i és més facil
commoure’s, pregar i suplicar davant d’ells que
davant d’una fusta pelada.

UN EXEMPLE

Aquestes i moltes altres reflexions s’han fet
els fidels de Casserres (Bergueda) davant del
magnific retaule que hi ha a I’'església parroquial
dedicat a la Mare de Déu dels Angels, obra de
Segimon Pujol I'any 1714.

| han arribat a una conclusio, després de su-
perar més d’un escull. El primer pas ha estat I'ar-
ribar al convenciment que el millor és incorporar
les escultures que en mala hora desaparegueren
del retaule. Després afrontar amb optimisme les
despeses que s’originaran en un compromis
d’aquesta envergadura. | per ultim buscar un es-
cultor capag¢ d’afrontar la tasca i que doni ga-
ranties de qualitat.

En Jordi Pallas, escultor, de Sant Julia de Vi-
latorta, fou ’home a qui el senyor rector, Mn.
Tomas Calvo, encarrega la restauracio del retau-
le. Era I’'any 1997.

Després d’'un minucios estudi i amb tota la
documentacio que fa referencia del retaule, —in-
closa una fotografia feta abans de la desaparicio
de les imatges— accepta I'’encarrec.

El canvi de rector, 1998, no suposa cap en-
trebanc i Mn. Farras, dona, juntament amb la co-
munitat de Casserres, 'embranzida definitiva.

Ara, maig del 2001 el retaule de Casserres
presenta un aspecte semblant al que tenia
abans de la destrossa del 36. Fa goig de con-
templar. Tots aquells casserrencs que I’han vist
es mostren complaguts de la feina feta i es no-
ten recompensats dels esforcos que una obra
d’aquesta envergadura els ha demanat.

Tants sacrificis han valgut la pena, diuen.

| després de tot, la pregunta de si cal fer una
restauracié que contempli la incorporacio de no-
ves imatges seguira tenint vots a favor i vots en
contra.

Caldria, no obstant, preguntar ara, després
de completada I’obra, si els percentatges a favor
i en contra son els mateixos.

JoAQuUIM CALDERER

LA LLITERA DE LA CATEDRAL

n la meva infantesa, quan s’acostava el

15 d’agost, la Catedral s’omplia de bro-

git, ja que per celebrar la festa de la Ma-
re de Déu, es penjaven els velluts carmesi que
cobrien tot I'ambit que va de I'absis al creuer i
encara es sobreixien pels costats tapant part de
les columnes centrals; i al bell mig de I'arc toral,
justament on hi ha 'altar major actual aixecaven
un gran cadafal encimbellat per un dosser del
qual penjaven unes cortines de seda carmesi
folrades d’erminis fets de felpa de seda blanca
amb cuetes negres, que eren recollides i sostin-
gudes per angels, sobre quatre grans columnes
cimades per gerros de flors daurades.

Damunt el cadafal hi havia un llit capgat per
una gloria amb dos angels que sostenien una
corona imperial, i damunt d’aquest llit reposava
Madona Sta. Maria dormida, abillada amb vestit
platejat blau i quatre angels amb candelers li
vetllaven el son.

La Llitera de la Catedyal



El llit i les columnes eren pintats de blanc i
blau amb garlandes de flors daurades que en-
quadraven inscripcions, i al peu, un altar feia
d’altar major en una diada tan gran i durant la
seva capvuitada.

La imatge de la Verge dormida ja era portada
a les processons instituides pel Prior Pere Es-
cola en 1456, i la seva existéencia de principis del
s. XIV, perd sembla que era una imatge improvi-
sada amb un bulto vestit amb ric vestuari i mans
i cap postissos, procedents d’una altra
imatge o fets “ad hoc”. Aquesta imatge era po-
sada en un llit monumental com un cadafal i por-
tada en les processons. En els comptes de la
sagristia, hi ha diferents partides per arranja-
ment del cap i mans de la imatge. Ens assaben-
tem també, que el “bulto” era un sac de palla.

A mitjan del s. XVI, encarregaren una imatge
de la Verge Dormida a I’escultor Perris Ostris, la
qual és la que es portava en processo, i que, du-
rant tota I'octava, era col.locada al cor per ésser
venerada pels fidels, ja que era impossible ve-
nerar la Verge de la Llitera gran.

El muntatge de tan gran cadafal costava molts
diners, despesa agreujada per la desaparicio, en
les butxaques sense fons de I’Administracio Pu-
blica, en 'anomenada Desamortitzacid, de les
quantitats deixades a tal fi pel bon canonge que
la feu construir, caient tot el cost del muntatge
sobre els migrats ingressos de la fabrica i obre-
ria de la Seu. Vingueren temps dificils: I'any
1931 i seglients, amb la supressié de la paga al
clergat, la penuria fou tal que el cadafal de la Lli-
tera no pogué muntar-se més.

Tarragona, menys afortunada que Girona, per-
dé la Llitera, que desaparegué misteriosament
entre finals de 1937 al 1939, que no fou crema-
da; la fusta d’alber era prou bona i valuosa per
llancar-la a la foguera i es féu servir per altres
coses. Qui? com? quan? i per que? no ho sa-
brem mai, ja que el responsable, o no ho pot dir
perque no hi és, o si hi és tampoc ho dira.

Un dia, una senyora descendent dels hereus del
canonge Foguet, va donar-me personalment,
per I'amistat que teniem, una carpeta plena de
papers, i amb gran sorpresa, vaig veure que, en-
tre altres, hi havia el contracte i les despeses de
La Llitera de la Catedral.

El contracte és entre D. Joan Ribas, apoderat
del Dr. Francesc Foguet i Aldomar, canonge In-
fermer de la Seu de Tarragona i Carles Grau, es-
cultor de Barcelona, per fer un llit o panted de
Ntra. Sra. que ha de servir en la festivitat de I'As-
sumpcio a I’Església Catedral de Tarragona pel
preu de 1.400 lliures. Esta signat el 5 de juliol de

1770 i ha d’entregar la feina a mig mes de marg
de 1771.

Ha de fer-se de fusta seca i bona d’alber amb la
ferramenta a part, i es pagara conforme s’anira
treballant; va a carrec del Dr. Ribas el transport
a Tarragona.

Pararen el cadafal, per acabar-lo, a I'església de
Betlem de Barcelona, segurament llavors vagant
per I’expulsié dels jesuites, puix que hagueren
de llogar guardies jurats que custodiessin I'es-
glésia mentre van durar els treballs. El patré Llo-
rach el transporta per mar carregant-lo al port de
Barcelona el 19 d’abril de 1771 i va arribar a Tar-
ragona el 21 del mateix mes. L'escultor Fran-
cesc Bonifas féu quatre angels que hi faltaven i
va adobar la Mare de Déu d’un percag que ha-
via sofert.

El 15 d’agost de 1771 s’estrena el cadafal que
va eclipsar tots els coneguts amb esplendor i ri-
quesa.

De tot aquell bé de Déu sols ens han quedat els
dos angels de la gloria, tres angels del cadafal,
els gerros que cimaven les columnes, destros-
sats i menjats per les termites i la imatge de la
Verge.

El canonge Francesc Foguet i Aldomar era oncle
del canonge Ramon Foguet i Foraster, el biblio-
fil i arquedleg.

SALVADOR RAMON

EL RETAULE DE SANTA MARIA LA
BLANCA DEL MONESTIR DE SANT
JOAN DE LES ABADESSES

abunden les portalades escultoriques ni
tant com en altres llocs els vitralls d’aquest
estil, concentren la major part de la decoracio re-
ligiosa de I’época. La dels segles romanics tenia
forca més extensio: no sols el frontal dels altars,
sind, sovint, tots els murs de I'església n’eren

Els retaules gotics, a Catalunya, on no



plens. Tanmateix, la diferencia fonamental entre
la decoracié romanica i la gotica no esta sola-
ment en la seva situacio, siné que és d’un ordre
més decisiu.

Els temes de la plastica romanica acostumen
a ser més transcendentals, més simbolics, més
teologics: Crist presideix I'església assegut en
un setial de gloria, i els sants, les escenes bibli-
ques, totes les criatures s’ordenen sota seu o
entorn seu, sempre a partir d’ell. La decoracio
gotica, en canvi, és més humana, mes anecdo-
tica, més tendra. No ens esbalaeix amb la gran-
desa sobrenatural i cosmica de Crist, sin6 que
ens commou amb la delicia de la seva infantesa
0 amb els dolors de la seva passio i de la seva
mort. En la decoracié gotica, la Mare de Déu i
els sants tenen un protagonisme que no es do-
nava en els bons temps del romanic, i les seves
figures son envoltades d’escenes de la seva vi-
da, sovint apocrifes.

El retaule gotic que presentem es conserva al
monestir de Sant Joan de les Abadesses. Es fet
d’un alabastre de gran qualitat, extret de les pe-
dreres de Beuda, a la Garrotxa. Era enllestit el
1343, i encara no en sabem I'autor, tot i que po-

Retanle de Santa Maria La Blanca. S. XIV.

dria ser un mestre italia. En aquell moment hi ha-
via, a Sant Joan, un taller d’escultura que va
produir un conjunt d’obres magnifiques; hi parti-
cipaven diversos artistes, perd només coneixem
el nom d’un —Bernat Saulet-, que no sembla pas
que sigui 'autor d’aquest retaule.

El retaule és presidit per una imatge de la
Mare de Déu, anomenada “Santa Maria la Blan-
ca” perque no és policromada, com ho eren nor-
malment les imatges, encara que fossin d’ala-
bastre o de pedra, i com ho era aquest mateix
retaule; la policromia de la imatge es redueix a
I’encarnat de la cara i les mans i al daurat de
I’orla del vestit i del mantell. Esta dreta i té una
lleugera inclinacié que vol suggerir el moviment.
Duu corona reial; tanmateix, la seva reialesa no
és entesa com la de les marededéus romani-
ques, en les quals la reialesa de la Mare no volia
sin6 subratllar la del Fill. Vista de front, té una
expressié hermeética, una mica misteriosa,
d’estatua arcaica; contemplada de qualsevol
dels dos costats, la fesomia se li fa més dolca i
sembla que inicii un lleu somris. L’infant, que
aguanta amb el brag¢ esquerre, no és I'amo del
mon, siné un nen que juga amb un ocell. Aquest
ocell, pero, que li pessiga els dits, representa el
pecador. La referencia al pecat és individualitza-
da i expressada d’una manera sentimental. En
les imatges romaniques, en canvi, la poma que
de vegades és posada a les mans de Maria, an-
titipus d’Eva (Eva-Ave = assentiment al pecat-
assentiment a la gracia), al-ludia al pecat i a la
redempcio universals. Al peu de la imatge, hi ha
I’escut de Ramon de Palol, canonge del mones-
tir, de la familia dels senyors del castell de Mi-
lany, que va costejar I’execucié del retaule. Es
I’equivalent, simplificat, de la figura del donant,
que sovint es feia representar en els retaules en
actitud orant, potser més que per vanitat, per-
que creia que aquella pregaria continuada i la
generositat de la seva donacié li mereixerien la
misericordia divina. A la mensula moderna que
sosté la imatge hi ha I'escut de la vila de Sant
Joan de les Abadesses; I'hi va fer esculpir Jau-
me Espona, el mecenes que va sufragar la res-
tauracio del retaule.

A banda i banda de la imatge central, es des-
plega el retaule, que explica, com dues pagines
d’un llibre, que, efectivament, cal llegir de dalt a
baix i d’esquerra a dreta, la historia de la infan-
tesa de Jesus. Podriem dir que és un retaule
d’Advent i de Nadal. Als extrems hi ha els profe-
tes, sis per banda, que assenyalen cap al centre,
on, amb Maria i el seu Fill, es veuen acomplerts
els seus vaticinis. Cada un duu un cartell on hi



havia escrit el text de la profecia i té al damunt
un retol que devia dir el nom del profeta. Avui,
esborrades aquestes lletres, només podem
identificar David, al capdemunt, pel ceptre i la
corona, i, a I'tltim quadre, Joan Baptista, per la
seva vestidura. El personatge del seu costat deu
ser Simeo, i una profetessa del quadre del da-
munt ha de ser Anna.

El primer quadre narratiu representa I’Anun-
ciacio. La Verge esta d’empeus i duu el llibre en
el qual meditava les profecies. L’angel anuncia-
dor li entra per la dreta perque la tradicio classi-
ca volia que els ocells de bon auguri volessin en
aquesta direccio. Sén poques les representa-
cions de I’Anunciacié que han prescindit d’a-
quest convencionalisme. El lliri posat al mig indi-
ca que entre I'anunci i el seu acompliment no hi
ha hagut la intervencié de cap persona humana.

En I’escena de la Visitacio, les figures de Ma-
ria i Elisabet fan una bella composicié piramidal
que indica la distancia que les separa i I'afecte
que les uneix. Les cortines, record evident dels
relleus classics, compensen el buit que quedaria
en els angles superiors i suggereixen que I'en-
contre té lloc a la porta de la casa. Es un dels es-
cassos motius ambientals del retaule, on tots els
elements tenen una significacié necessaria o
responen a una clara voluntat d’equilibri i les es-
cenes hi son reduides a la seva essencialitat,
sense marc ni profunditat d’espai.

En I'escena del Naixement, és subratllat I’'as-
pecte biologic de la maternitat de la Verge i, pre-
cisament per aix0, es dona a Sant Josep un aire
absent. El bou i la mula hi sén només insinuats.

El quadre de I’Anunciata ens mostra, en po-
sicié paral-lela, dues actituds espirituals davant
la Bona Nova: la del pastor que, dret, violenta tot
el seu gest per tal de copsar I'anunci de I'angel,
i la dels pastors que es complauen placidament
en el so de la cornamusa. Un arbre separa el pri-
mer dels segons, i aquests, posats sobre una
elevacio del terreny, tenen sota seu el ramat per
a indicar que en comparteixen la indiferencia.

L’adoracié dels Reis, que es desenrotlla en
dos quadres successius, retorna, i no pas per
falta d’espai, sind per voluntat artistica i signifi-
cativa, a I'abséencia total d’escenografia. Com
era tradicional, mentre el primer rei adora, el se-
gon mostra I'estrella al tercer, que potser es de-
sanimava. Sant Josep no hi és, ja que no hi era
imprescindible.

Al capdamunt del segon full del diptic, en el
primer quadre, veiem com és anunciada a sant
Josep la proxima persecucié de I'Infant. Aquest
relleu s’havia perdut i ha hagut de ser refet par-

Una part del diptic.

tint d’'uns indicis que permeten de suposar que
reprodueix I'original.

Al quadre segulent, Herodes ordena a un sol-
dat la matancga dels infants de Betlem. La sole-
dat d’Herodes, amb gest autoritari i amb una ca-
ma sobre I'altra, senyal convencional de despo-
tisme, és indubtablement volguda.

Al rengle inferior, en el quadre immediat al
centre, és representada la degollacié dels inno-
cents. Hi ha una mare agenollada, demanant
clemencia, amb els cabells deixats anar, forma
convinguda d’indicar la desesperacio.

El relleu que segueix, la Presentacié al Tem-
ple, és un dels més aconseguits. Ben al revés
del que s’esdevé en el que té al damunt, que és
el d’Herodes, les figures hi fan un grup com-
pacte per a significar que les uneix un mateix
fervor. Els plecs de les vestidures hi son molt es-
tudiats i fan un conjunt harmonic. Aquesta esce-
na interromp la successioé historica i s’interposa
entre la degollacié dels innocents i la fugida a
Egipte. Potser el proposit de reservar els dos
quadres inferiors per a aquesta Ultima escena i
els dos de I'altra taula del diptic per a la de I'E-
pifania ha motivat aquesta alteracié; potser hi ha
contribuit la dificultat de fer concordar I'ordre
evangelic i el litdrgic.
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L’escena de la Fugida a Egipte, distribuida en
dos quadres consecutius, admet una palmera
que s’inclina —indubtable record dels evangelis
apocrifs, com ho és la criada que segueix- i un
xiprer en el segon quadre, fent joc amb la verti-
cal de sant Josep. Les figures s’allunyen cap a
I’esquerra, la direcci6 tradicional de I'exili.

Aquest retaule va ser col-locat, originaria-
ment, a I'absis major de I'església, sota el cele-
bre grup del davallament de la Creu. Ja hi era
quan I’hostia incorrupta va ser descoberta al
front del Crist; per aix0 tota la historia i la pietat
popular ha relacionat la imatge de Santa Maria la
Blanca amb el culte eucaristic del Santissim
Misteri.

JOSEP ESTEVE

UN RETAULE MARIA PER A LA NOS-
TRA TASCA EVANGELITZADORA

| retaule de 'església parroquial de Sant

Esteve d’Abella de la Conca (Pallars So-

bira), és conegut, amb el nom de Goigs
de la Verge. Aquesta obra esta datada als vol-
tants de 'any 1375 i va ser feta als tallers dels
germans Serra, a la ciutat de Barcelona; per les
seves caracteristiques i técnica pictorica s’atri-
bueix a un dels quatre germans, Pere Serra.
Aquest taller va rebre I'encarrec de Berenguer,
senyor d’Abella de realitzar un retaule amb
tematica mariana. L'atribucio6 a Pere Serra ve de-
terminada, segons els especialistes, pel trag.
Pere era un bon dibuixant i a la vegada un habil
componedor, refeia els models dels que dispo-
sava, els estructurava i els donava noves densi-
tats, era un apassionat del color, sense descui-
dar I’elaboracio6 de fons.

Aquesta pintura al tremp sobre fusta té unes
dimensions de 216 x 155 x 2,85 cm. Esta forma-
da per un carrer central amb dues escenes i dos
carrers laterals amb tres escenes més cadascun;
el banc o predel-la té una estructura de tres ca-
ses, no hi ha sotabanc, ni tampoc atic. Les ca-

racteristiques tematiques, soén les propies de I'e-
poca: escenes de la vida de la Mare de Déu.
Amb aquest retaule, que esta dipositat al
Museu Diocesa d’Urgell, podem preparar una
pedagogia de la fe que ens permeti treballar di-
ferents aspectes de la doctrina catodlica. La me-
todologia que utilitzem ens permetra il-luminar
cada escena (en aquest article dues propostes-
escenes) des de les perspectives biblica, conci-
liar, del catecisme catolic i, per ultim, una sobre
els elements catequeétics. La tasca del catequis-
ta, del guia d’art, de I’educador, és adequar, am-
pliar, sintetitzar, aquests materials de cara als
destinataris i al seu procés de formacio en la fe.

ESCENA DE LANUNCIACIO:

Text biblic, “Va entrar, doncs, a casa d’ella i
li digué: Déu te guard, plena de gracia, el Senyor
és amb tu” Lluc 1, 28.

Text del Concili Vatica ll, “Enriquida des del
primer instant de la seva concepcid amb una
resplendent santedat del tot singular, la Verge de
Natzaret és saludada per I’angel de I’Anunciacid,
per encarrec de Déu, com plena de gracia. | ella
respon a I’enviat del cel: Vet aqui I'esclava del
Senyor, faci’s en mi segons la teva paraula” -Lu-
men gentium n° 56-.

Text del Catecisme de ’Església Catolica,
“A fi de ser la Mare del Salvador, Maria fou enri-
quida de Déu per endavant amb aquells privile-
gis que esqueien a una funcid tan alta. L'angel
Gabriel, en el moment de I’Anunciacid, la saluda
dient-li: Plena de Gracia” -CIC n°490, altres pos-
sibilitats n°s 484, 494...-.

Materials catequétics, a I’escena hi ha varis
protagonistes: I'angel Gabriel, la Verge Maria i
I’Esperit Sant que baixa del Pare (en forma de
colom), s’atansa suaument a la Verge, i una fina
llum penetra a I'interior de Maria. Darrera aques-
ta imatge hi ha tota una teologia del misteri de
Déu, del seu amor infinit a la humanitat. Una es-
cena que entra en el context de la revelacio, a
través de la figura de I’angel i amb I’'acceptacio
radical que dona per resposta la Verge, i és una
reactualitzacié de I’Alianca entre Déu i el seu Po-
ble. L'escena sembla transmetre un silenci i una
alegria que es pot veure simbolitzada en unes
flors obertes, o en el somriure de I’angel. També
és molt ric el simbolisme del colom, simbol de la
puresa i la senzillesa, un record del relat vetero-
testamentari de Noé. El colom, com a portador
de la pau i I’harmonia, és el missatger que porta
bones noves.



ESCENA CENTRAL LA MAIESTAS
MARIAE:

Text Biblic, “/ es veié, un gran prodigi al cel;
una dona vestida de sol, amb la lluna sota els
peus, i sobre el cap una corona de dotze estre-
lles” de I’Apocalipsi 12, 1.

Text del Concili Vatica ll, “En efecte, amb la
seva assumpcio als cels, no va abandonar la se-
va missio salvadora, sind que continua procu-
rant-nos amb la seva intercessio els dons de la
salvacio eterna. Amb el seu amor de mare cuida
dels germans del seu Fill, que encara peregrinen
i viuen entre angoixes i perills fins que arribaran
a la patria felic” -Lumen gentium n°62-.

Text del Catecisme de I’Església Catolica,
“Girem la nostra mirada cap a Maria per con-
templar-hi allo que és I’Església en el seu minis-
teri, en el seu pelegrinatge de la fe, i allo que ella
sera a la patria, al final del seu cami, on I'espera,

en la gloria de la Santissima i indivisible Trinitat,
en la comunid de tots els sants, aquella que I'Es-
glésia venera com la Mare del seu Senyor i com
la seva propia Mare” -CIC n° 972-.

Materials catequeétics, Maria porta en els
seus bracos JesuUs nen. La imatge ens recorda
(des del seu simbolisme) I’escena de I’Epifania,
Maria porta una corona sobre el seu cap, és la
Verge com a Maiestas Mariae. ’art cristia vol ex-
pressar la grandesa de la Mare, com la majestat
del Fill es transmet a la Mare.

Aquesta taula ocupa I’espai central, és la que
ens sintetitza la tematica del conjunt del retaule,
Maria amb el seu Fill sén els protagonistes. La
Verge és la que ens mostra Jesus, aqui rau la se-
va grandesa, en la seva maternitat divina. La se-
va reialesa ve fonamentada pel propi Jesus. |
aqui a la terra els homes (figura de Berenguer
d’Abella), des de la humilitat agenollats, invo-
quen ambdds.

El color del mantell és blau,
amb una significacié que ens
vol remetre al cel, a I’esperit de
I’amor celestial. Dins I'art cristia
és el color tradicional de la Ver-
ge Maria, utilitzat cromatica-
ment en el seu mantell, per sig-
nificar la llunyania eterna, la pu-
resa i la infinitud.

El nen déna de menjar a un
ocell, que esta agafat per la ma
dreta de la Marededéu. Aquest
ocell podria ser un pinsa, que
per la mentalitat medieval signi-
ficava I’'anima humil i pura. En
Jesus es troben les animes dels
homes que confien en Ell, Jesus
les cuida i dona la vida eterna.

Aixi podriem continuar amb
totes les escenes d’aquest me-
ravellés retaule, una vertadera
catequesi que aprofita la rique-
sa de continguts de l'art reli-
giés, en aquest cas mitjangant
la utilitzacio pastoral i formativa
del retaule de I’Abella de la
Conca, un llegat de I'art cristia
del Bisbat d’Urgell.

JAUME MAYORAL

Retanle d’Abella (1375). Musen
Diocesa
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EL LLOC DE LA CELEBRAQIO DEL
SAGRAMENT DE LA PENITENCIA

(Continuacia)

C) Mobles i objectes

Aquest espai ha de contemplar la preséncia
de mobles i objectes:

1. Cadira per al ministre i cadira per al peni-
tent (distintes, perque visualment es noti qui és
el president que actua en nom de Crist), amb re-
clinatori (;per ambdds?).

2. Taula (o bé un altre suport) per a facilitar la
lectura a la biblia o al leccionari (taula o suport
que no ha de suposar separacid, siné punt de
trobada d’ambdds amb la Paraula).

3. La creu (signe de la passio i de la resurrec-
cio) ha d’ocupar un lloc central, al qual pugui con-
vergir la mirada del ministre i del penitent (que
permeti evitar el cara a cara, no sempre desitjat).

4. | també és possible alguna decoracio (pe-
nitencial, baptismal); una icona (fill prodig)...

D) ll-luminacio

Cal pensar també en la il-luminacid, necessaria
per a la lectura de la paraula de Déu o per llegir les
pregaries que el penitent i el ministre han de pro-
nunciar, pero també cal tenir present que ha de ser
discreta, que no ha d’orientar a un cara a cara, Si-
no que ha d’afavorir el recolliment i contribuir a
conservar un cert anonimat, desitjat més del que es
pugui pensar (hi ha esglésies en que, a pesar d’e-
Xistir aquest lloc per a la celebracio de la peniten-
cia, és poc usat perque els fidels no s’hi acostu-
men. Potser en ciutats grans és més utilitzat, per-
que sovint I'anonimat queda més assegurat).

EL LLOC D’ESPERA

També té la seva importancia el lloc d’espe-
ra, que no ha de ser un simple vestibul. Ha d’a-
favorir el recolliment, la preparacid mitjan¢ant fu-
lletons que continguin textos biblics i reflexions,
i també indlicacions per a la bona marxa de la ce-
lebracid i per ajudar a I'accio de gracies.

Conclusio
La seu penitencial ha d’oferir, doncs, dues
funcions distintes corresponents a dos tipus dis-

tints de celebracid: confessionari tradicional (el
mateix moble de sempre o el nou lloc de la pe-
nitencia, amb una estructura que permeti la do-
ble possibilitat), i la celebracié en aquest lloc
més ampli. Aquest lloc hauria de respondre, al-
menys, a aquests tres criteris:

1. Huma: ha de ser suficientment intim i dis-
cret perqué les persones s’hi sentin comodes.

2. Religids: ha de ser suficientment bonic
(digne) i ha d’oferir un clima que no sembli un
despatx administratiu.

3. Cristia: ha d’evocar simbolicament el Déu
ric en misericordia revelat per Jesus.

De totes maneres, a pesar de forga intents,
no s’ha trobat, sovint, una solucié plenament sa-
tisfactoria (vidrieres indiscretes; espais massa
tancats, claustrofobics, mig-despatx, mitja-sa-
cristia...).

Lloc acollidor i discret, sense massa llum,
pero que obri a la Llum; anonim, pero que obri a
I’encontre amb Algu. Aquest lloc "personal"
acull un procés que és també eclesial, que esta
en relacio estreta amb els misteris i signes de
I’Església...

¢S’aconsegueix aixo amb un moble més es-
paids o amb una sala?

Segur que a la reflexid teologica i litargica li
seguiran propostes d’artistes capacos de traduir
en realitzacions concretes totes aquestes noves
aspiracions.

Trobar solucions satisfactories no és nomeés
una questio d’ordre practic. El lloc de la confes-
Sio (la seu penitencial) ha d’existir per assegurar
en les nostres esglésies la visibilitat, la memoria
d’aquesta invitacid: "Convertiu-vos, que el Reg-
ne del cel és a prop" (Mt 3, 2).

LLuis PrRAT
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