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La mirada

per JOSEP MARIA RIBA

a riguesa artistica entorn del Nadal ésimmensa. Tanta i tan bona, que ens fa facil d’entendre la riquesa del Misteri
de I'Encarnacio. Tots els estils artistics i totes les disciplines han estat capagos d’esponjar-nos el cor i de fer-nos
copsar a tots els nivells la profunditat del Misteri.
L'Església és dipositaria d'aquest llegat, i és molt conscient de la responsabilitat que aixo suposa. Ens anem acostu-
mant a termes com “conservacio preventiva”, anem completant fil per randa els nostres inventaris, procurem de
donar tanta protecci¢ fisica com podem a les nostres obres d’art. Procurem de vetllar perqué el nostre patrimoni
només sigui tractat per professionals de la restauracié. Som, doncs, conscients de les nostres responsabilitats de
“custodis” del patrimoni.
Perd aquest tractament rigorés del patrimoni, en tant que objecte artistic ha de ser igualment rigords pel que fa, a
la “conservacio” de la finalitat de I'objecte. Hem de facilitar que I'emocié que traspua I'art ens entendreixi, ens ajudi
a descobrir aquella expressio extraordinaria de I'inici de I'Evangeli: “Convertiu-vos, que el Regne del Cel és a prop”.
Hem d’aconseguir que el nostre patrimoni permeti al visitant, al fidel, al turista, a I'estudiés, a qualsevol que s'hi
atansi, de posar-se en |'orbita de I'espiritualitat, de la humanitat, de la Divinitat feta home.
Un i altre tractament sén complementaris i es necessiten. Cal saber mostrar el patrimoni amb elegancia, i amb res-
pecte per la seva conservacio; aquest mateix respecte per I'obra ens ajuda a fer que el patrimoni esdevingui verita-
ble eina d'evangelitzacié. No podem tenir les nostres obres brutes i maltractades, i voler-les fer passar llavors per la
mostra de la nostra estima per I'evangelitzacié. No podem tampoc tenir les obres al maxim de ben conservades si
llavors els negligim el missatge que les va crear.
Hem de procurar que, en aquest temps de Nadal, aprenguem encara més a Mirar I'art. La nostra revista TAULL ens
hi ajuda, i ens ha de continuar ajudant.
Estic convencut que aquesta Mirada sobre el tema del naixement de I'Infant ens ajudara a agafar un nou impuls, i
a trobar el to de provocacio necessari perqué amb alegria, respecte i dignitat, arribem a la reflexi¢, aflori la sen-
sibilitat ies desvetlli el cami d’avancada en I’'ambit transcendent i “espiritual” dels ciutadans, aixi com el foment de
la seva “bondat”.
Estic convencut que, amb una mica d'il-lusié, tot aquest treball ens portaria a dir com diu el poeta:

Quan tu em mires, tot queda en questio,
s’esberla el meu recer, el meu moén tancat esclata
i s'obre, permeable, a una intempérie de dolor;
de cop esdevinc molts, m’assedega I'horitzo,

i la meva confortable rutina es malbarata.

(Fragment del Cant Espiritual de David Jou)

Editorial




Nadal, sant Esteve i |'esclau Lluc Borrassa

per J. M. MARTI BONET

En I'ofici de lectura de la festa de sant Esteve la liturgia
invita i proclama en el seu invitatori: «En la coronaci6 de
sant Esteve veniu, adorem Crist nat a Bet-Lehem». La diada
del protomartir Esteve esta entranyablement vinculada —
especialment a Catalunya— amb la gran solemnitat del
Nadal. Seria molt dificil separar les dues festes. Aixi el nostre
poble ho percep i adhuc estén la gran alegria nadalenca a la
celebracié de la diada de sant Esteve.

Nadal i sant Esteve sén com un sol dia, car es considera que
vint-i-quatre hores no son suficients per celebrar el goig del
Nadal, per aix0, per a nosaltres sant Esteve pertany quasi al
mateix nucli del misteri del naixement del bon Jesus, la Lium
del mon.

Nadal fa baixar el cel a la terra i, en la segona festa nadalen-
ca, «les portes del cel s’han obert a sant Esteve essent ell el
primer d’entre els martirs coronat que entra triomfalment al
cel», tal com resem també en la litdrgia d'aquesta diada.
Aixi, en la postcomunié de la missa preguem: «Us donem
gracies, Senyor, per la vostra renovada bondat envers nosal-
tres, ja que ens salveu pel naixement del nostre Fill i ens ale-
greu encara amb la festa del protomartir sant Esteve».
Aleshores sant Esteve es vincula amb el misteri del Nadal —
ell sera el primer que testifica, d’aquf la paraula “martir”—
la preséncia de la “Llum de Bet-Leéhem”. Fou el seu martiri
un acte sublim i heroic de testimoni vers el seu gran amor a

Jesus i al proxim. Fixeu-vos que adhuc els seus botxins el pro-
tomartir perdona: «Després Esteve caigué de genolls i crida:
“Senyor no els tinguem en compte aquest pecat”. | havent
dit aixo, mori», i el cel se li obri de bat a bat. Es la resposta
a I'abracada entre el cel i terra, ja iniciada el dia de Nadal.
En aquests dies la Pia Almoina (Museu Diocesa) de
Barcelona, ofereix a tothom —grans i petits— en la mateixa
fira de santa Llucia al voltant de la catedral, una espléndida
exposicid de vint-i-vuit diorames de tema nadalenc.
Expressament, no hem volgut treure de les mateixes sales els
retaules que ens presenten un sant Esteve esplendoros i
gosariem dir “nadalenc”.

Es veu que sant Esteve té, dins el Museu Diocesa de
Barcelona - i possiblement en tots els altres museus dioce-
sans catalans -, un lloc destacat, car, per exemple, en el cata-
leg (o, si voleu, en I'ordinador) trobem trenta-tres entrades
de peces d'orfebreria, teixits, pintures, escultures, que repre-
senten el nostre sant diaca protomartir. Tanmateix, ens fixa-
rem en una taula que es troba a l'inici de I'exposicié de pes-
sebres. Es espléndida, majestuosa, d’'una dignitat suprema.
sant Esteve, amb la palma del martiri i un llibre tancat en la
seva falda, esta assegut en un tron d’estructura tipica gotica.
La taula procedeix de l'església de sant Esteve de
Palautordera i caldra atribuir-la a Lluc Borrassa. Fixeu-vos que
diem Lluc Borrassa i no Lluis Borrassa. Obviament, pel que
explicarem, és una taula que ens fa recordar la llibertat que
ens concedeix el bon Déu nascut pobre en I'establia. Ell ens
dona a tots la llibertat enfront de I'esclavitud del pecat i, gra-
cies a Ell, esdevenim vertaders fills de Déu per adopcié. | pre-
cisament la llibertat fou un valor molt preuat que I"autor de
I'esmentada taula assoli. Per aixd aquesta taula ens fa recor-
dar a tots nosaltres que passem de I'esclavitud a la llibertat.
Sabem que el famos artista Lluis Borrassa havia comprat un
esclau tartar anomenat Lluc al fuster mallorqui Gabriel Vila el
1392. El venut, I'artesa i I'artista Lluc, desitjava per sobre de
tot assolir la llibertat, i aixi, durant l'estada al taller de
Borrassa, va intentar dues fugides: la primera el 1401 en qué
consta que tenia vint-i-sis anys i la segona el 1415. El 1424
I'esclau Lluc - poc abans de morir el seu amo Llufs Borrassa -
tenia quaranta-nou anys i treballava a I'obrador de I'esmen-
tat Lluis, época en que es posava la cronologia de I'encarrec
de les obres de sant Esteve de Palautordera per a fer-se un
retaule que calia que presidis la bonica església que es troba
als peus del majestués Montseny. Tanmateix, dificil hauria



estat la continuacié de dita taula, si no s’hagués solucionat
el problema de I'obrador de Llufs Borrassa. Aquest havia
mort sense dictar testament i, per tant, les obres iniciades
tenien el perill d'interrompre’s. Perd el més greu era que els
artistes col-laboradors (I'esclau Lluc i un artesa anomenat
Sarrael) corrien el perill d'ésser despatxats, i el nostre esclau
Lluc podia tornar a ser venut a un altre senyor. Malgrat tot,
la bona filla de Lluis Borrassa que havia contret matrimoni
amb el paraire Pere Vendrell, confia totalment en el bon fer
dels esmentats Sarrael i Lluc, i aquella bona dona li dona I'as-
pirada llibertat.

Aixi sabem que Lluc era ja lliure I'any 1427 i una any més
tard (1428) ja residia a Mallorca; com era obvi, I'esclau Lluc
prengué el nom del seu antic senyor: Lluis Borrassa. A ell se
li atribueix I'autoria de la taula que comentem. Técnicament
la podem definir i descriure de la seglient manera: Pintura al
tremp sobre fusta 172 x 92 c¢m. Barcelona 1423-1424. El
numero de l'inventari és el 16 dins el cataleg del Museu
Diocesa de Barcelona. Es tracta del compartiment principal
del retaule de l'església parroquial de Sant Esteve de
Palautordera, I'inica part conservada. El sant és representat
de cos sencer, sedent, portant a la ma dreta la palma del
martiri i a I'esquerra un llibre. Als seus peus, a la dreta, hi tro-
bem una figura que correspondria al donant, Ramon de
Blanes. Encara es pot apreciar que el dibuix caracteristic és
de I'obrador d'en Borrassa i en concret del mateix Lluc (I'es-
clau). L'obra ha estat molt malmesa amb el pas del temps i
deficientment repintada en algunes parts.

Fou la penultima obra contractada per I'autor i en la qual
segurament participaren de propia ma tant el mestre com el
deixeble (Lluc), que en part supera el mateix Lluis Borrassa.
Hem dit que el mecenes fou el cavaller Ramon de Blanes que
exerci de majordom del rei Marti I'Huma, i acompli diverses i
perilloses ambaixades a Anglaterra i Franca. Mort abans del
mes de desembre de 1410, deixa testat I'encarrec de fer uns
retaules. La seva vidua, Sibil-la, se n'ocupa. Aixi tenim cons-
tancia de tres retaules: el del monestir de Santa Maria de

Taula de sant Esteve. Retaule de I'esqlésia parroquial de
sant Esteve de Palautordera. MDB
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Valldonzella, de Joan Mates vers 1421; el de I'església parro-
quial de Blanes, també de Mates vers 1423; i el de sant
Esteve de Palautordera, de Borrassa.

El contracte per a la realitzacié d'aquest retaule per a I'esglé-
sia parroquial de sant Esteve de Palautordera se signava el 8
d’'agost de 1423, i el rebut corresponent al cobrament, el 13
d'abril de 1424. El mateix dia Sibil-la de Blanes el lliurava als
prohoms (obrers) de sant Esteve de Palautordera. Gracies als
capitols signats, coneixem les caracteristiques técniques de
com era el retaule. Tenia vint pams d‘alcaria i acabava en
punxa. El cos central estaria format per la present taula de
sant Esteve i, a dalt, un Calvari; en els laterals hi havia sis
escenes de la vida del sant, i en la predel-la hi hauria repre-
sentats sant Abdo, santa Caterina, Jesus, sant Joan Baptista,
santa Maria Magdalena i sant Senén. Borrassa supervisa la
col-locacié del retaule i pinta la sagristia. La peca ingressa
entre 1916 i 1926 en el Museu Diocesa de Barcelona. El
1985 va ser restaurada.

Ens plau fer un petit esment de la parroquia afortunada de
posseeix aquest retaule. Als vessants meridionals del massis
del Montseny, a la dreta de la Tordera, es troba sant Esteve
de Palautordera: Les esglésies germanes de sant Esteve i de
santa Maria de Palautordera estan ja documentades el 862.
La primera referencia de la “parroquia” de sant Esteve és del
segle XII. De finals del segle XI es conserven les parets del sud
i del nord, amb restes d'arqueria cega, en un conjunt de
quatre petits arcs de mig punt. Al damunt del cimbori hi ha
el campanar de base romanica i la resta és del 1581. La faca-
na i capelles, d'un gotic tarda, sén del 1570, pero el retaule
de sant Esteve era del 1424.

En el conjunt de peces del Museu en destaca una altra d'im-
portant. Es tracta d’una taula en la qual, a més de diversos
sants, s'hi representa sant Esteve. Es la famosa taula de sant
Jaume pelegri d’Arnau Ferrer Bassa, de I'any 1347. En ella sant
Esteve forma part del compartiment lateral amb sant Llorenc.
I a I'altre costat lateral flanquejant la gran figura de sant Jaume
de Galicia es troben representats sant Bartomeu i santa Eulalia
de Barcelona, amb heraldica de la familia Bell-lloch.

També, al Museu Diocesa de Barcelona hi ha una taula que
forma part d’un retaule que presidia I'església parroquial de
santa Candida d’Orpi. Hi ha representada la lapidacié de sant
Esteve. Es obra anonima, d’estil renaixentista, del 1630, perd
rural. L'ordinador del museu ens mostra altres representa-

cions de sant Esteve. Son diversos teixits de capes pluvials i
dalmatiques en les quals hi ha, brodada, la representacié del
sant. Son de principis del segle XVI.

Aquesta munié de representacions del sant protomartir indi-
ca la veneracié historica vers ell, aixi com la nostra comuni-
tat cristiana actual també té una vertadera devocié a aquest
sant “nadalenc”: sant Esteve. Igual que la que tenia la comu-
nitat dels cristians després de la mort i resurreccié de
Jesucrist en sequir el lideratge del protomartir. Aquest era un
jueu de cultura grega, segons els Fets dels Apostols. La peti-
ta comunitat de Jerusalem creixia rapidament, per la qual
cosa va caldre augmentar el nombre de persones dedicades
a atendre els pobres i les viudes.

Per posar en mans aquest tasca, van ser nomenats set
homes. Som els qui després seran anomenats primers dia-
ques de |'Església amb sant Esteve al capdavant. Per aixo cal
considerar Esteve com un gran protagonista de |'església nai-
xent. |, qué més apropiat que posar la seva festa en el mateix
cicle nadalenc molt a prop del “Senyor en nosaltres” o sigui
“I"Emmanuel”!

El nostre sant Esteve, es va dedicar, doncs, a atendre les
necessitats del poble, pero també a predicar.

L'éxit de les seves obres i prediques va cridar I'atencié d‘al-
guns notables socials i religiosos que el van acusar de blasfe-
mar contra Moisés i contra Déu. Cosa inaudita en ell, que
tant estimava el bon Déu i el seu poble Israel. Sabem que
Esteve va ser portat davant del Sanedri. Aquest temia que
Esteve podria convertir-se en un focus d’inestabilitat religio-
sa que calia eliminar. No obstant, com que el Sanedri no
tenia facultat de condemnar a mort - aixd era competéncia
exclusiva de I'autoritat romana -, Esteve va ser tret al carrer i
apedregat per la multitud fins a la mort. Un dels seus botxins
es convertira i agafara, amb sant Pere, la torxa del lideratge
de I'expansio imparable del cristianisme. Progressié que, ben
cert, va comencar a l'establia del pessebre de Bet-Lehem i
continua amb el testimoni, o martiri, de sant Esteve. El mis-
satge i la profecia del protomartir es feren realitat durant els
segles posteriors fins als nostres dies, quan celebrem amb
entusiasme tant el naixement de Jesus com el martiri del pro-
tomartir sant Esteve. Per aix0, les dues festes formen una
sola realitat: el testimoni de la Llum redemptora de I'establia
0, si es vol ésser més precis, |'alegria i el testimoni del perpe-
tu Nadal.



Sant Feliu, martir, 1700 anys.
EXPOSICIO A L'ESGLESIA DE SANT FELIU
DE GIRONA

per MARC SUREDA i JUBANY

| proppassat 26 d'octubre el bisbe de Girona va inaugurar

a I'església de Sant Feliu de la mateixa ciutat una exposicio
intitulada “Sant Feliu, martir, 1700 anys. A les arrels del cristia-
nisme gironi”. La iniciativa s'emmarca en els actes de celebra-
ci¢ del 1700 aniversari del martiri del sant (escaigut durant la
persecucié de Dioclecia, aixo és, durant els primers anys del
segle V), i s'inscriu en la progressiva recuperacié de la seva
figura, que s'ha manifestat en els darrers temps fins i tot en el
context de la vida litdrgica diocesana. L'exposicid, organitzada
pel Bisbat de Girona, comissariada pel Dr. Narcis M. Amich
Raurich i amb el suport de diverses institucions, d'entre les
quals cal destacar la Diputaci6 de Girona, romandra a
I'excol-legiata gironina, a la capella de la Passio i Mort, fins a
mitjan 2006. Després, es treballa en la proposta que pugui cir-
cular per diverses esglésies de la didcesi, en primer lloc les
posades sota |'advocacié del sant martir que ho desitgin.
La mostra es planteja com a objectiu la visualitzacio - concep-
tual i fisica- de la fe dels primers cristians gironins, presentada
a través de la figura senyera de Feliu, que mori per confessar-
la, i de tot allo que ha envoltat i envolta el martir.
Secundariament, un segon propodsit consisteix en la difusié del
patrimoni generat a I'entorn de Sant Feliu, en especial en el
temple gironi que li és dedicat i, concretament, en la presen-
tacié d'una mirada propera als espléndids sarcofags de tema

Orant, procedent d’un sarcofag de sant Feliu
de Girona (s. IV).

cristia i paga que es conserven a l'excol-legiata (ss. lll-IV), que
constitueixen, en perfecta consonancia amb la figura del sant
homenatjat, el primer testimoni de la preséncia de la fe cristia-
na a Girona.

Aixi, la mostra s’organitza en dinou unitats tematiques que, al
seu torn, poden ser agrupades en dues seccions o cicles tema-
tics distingits per colors basics diferents: el primer dedicat a
Sant Feliu, el seu context i el seu llegat (amb un fons de colors
torrats) i el segon dedicat a la fe dels primers cristians, expres-
sada a base de les imatges dels sarcofags paleocristians de I'es-
glésia gironina (amb un fons de tonalitats blaves). El planteja-
ment museografic de I'exposicid és molt senzill: els vint-i-un
plafons que la formen (comptant I'inicial i un de dedicat als
credits) queden disposats en dos cercles secants, de manera
que sigui possible tant llegir els dos ambits per separat com, a
través dels plafons que relacionen Feliu amb la primera comu-
nitat cristiana de Girona, interrompre la lectura contextual per
tal d'entrar en el mén dels primers cristians a través de les
imatges, en les quals ells hi veien representades les veritats
fonamentals de la seva fe.




L'exposicio, instal-lada a la capella de la Passio i Mort
de Sant Feliu de Girona.

Sant Feliu de Girona: I'arribada i I'empremta del cristia-
nisme en terres gironines

El primer grup de plafons se centra en la presentacié del mon
romanitzat de I'actual Catalunya on va florir el cristianisme (Un
mon roma, Els primers cristians i L'arrelament d’una nova fe) i
on Feliu va confessar la seva fe (Félix de Gerunda i la primitiva
comunitat cristiana de Girona). Havent aplegat els testimonis
de la seva existéncia historica i del seu martiri, es passa després

a veure com el culte del sant esdevingué extraordinariament
difés a la Hispania visigoda (Felix: simbol i llegenda), sempre lli-
gat al testimoni primerenc del martir lligat a la ciutat de
Girona, on deixa una marca perenne. Per il-lustrar-ho, dos pla-
fons més evoquen I'empremta del seu culte a la ciutat de
Girona, especialment, de manera fisica amb I'edifici i el con-
junt patrimonial de I'església de Sant Feliu, on la mostra és
avui exposada (Sant Feliu de Girona). No poden passar-se per
alt les vicissituds historiques de la figura del martir a partir del
segle Xl i la seva unié al que avui és el patro de la ciutat i de la
diocesi, Sant Narcis (Sant Feliu i Sant Narcis), que tingué llarga
tradicié en I'hagiografia i la iconografia locals. Finalment, es
considera la perduracio del llegat de Feliu en el patrimoni i la
toponimia locals (Sant Feliu, avui), tot situant el martir en el
lloc que li pertoca entre les arrels del cristianisme a Girona i a
Catalunya.

Els sarcofags de Sant Feliu: la fe dels primers cristians
expressada en imatges

A banda de situar el sant en el seu context historic i de desta-
car el seu extraordinari relleu sobretot en els segles anteriors a
la baixa Edat Mitjana, I'exposicié té la pretensié de presentar
de manera sintetica i eficient la vivéncia de la fe dels primers
cristians de Girona, que és, en realitat, el seu contingut basic
expressat a través de la figura historica del martir Feliu.

Per assolir aquest objectiu es comptava amb un suport d’ex-
traordinaria qualitat, aprofitat amb encert: els sarcofags pale-
ocristians (i també els de tema paga, secundariament, com
veurem) conservats a I'església de Sant Feliu de Girona, pro-
duits segons els especialistes en tallers romans al llarg del segle
IV i que, en la seva estructura il-lustrativa (de fris continuat o
bé d'escenes intercalades entre plafons principals decorats
amb estrigils) presenten imatges al-lusives a la fe dels qui els
encarregaren.

La gran virtut d'aquest corpus d’imatges que, per cert, amb
I'avinentesa de I'exposicié, ha estat documentat fotografica-
ment de manera exhaustiva, és la seva capacitat de represen-
tar de manera sintética passatges sencers de I'Escriptura i,

Dos plafons de I'exposicio “Sant Feliu Martir, 1700 anys.
A les arrels del cristianisme gironi”.
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encara més, conceptes teolodgics relativament complexos: en
una paraula, la seva capacitat simbolica. Aquesta caracteristi-
ca, tipica, per altra banda, de I'art cristia, resulta avui de gran
utilitat i forca comunicativa en el context de la cultura actual,
eminentment visual, en el qual aquestes imatges se situen, a
més, amb el valor afegit de la seva importancia historica i de
la seva qualitat estetica. L'exposicid procura que aquestes
imatges, que reflecteixen I'univers visual i simbolic dels cris-
tians gironins del segle IV, puguin aprofitar aquestes virtuts per
comunicar també de manera eficient la seva carrega simbolica
al visitant d’avui. Per aixo s'ha optat per un esquema exposi-
tiu, no pas basat en la unitat de cada sarcofag, sin6 en I'agru-
pacié de les diferents imatges segons els conceptes que cal-
gués il-lustrar. La lectura tematica ha precedit el desplegament
iconografic.

Els sarcofags gironins i les seves imatges ocupen tot el segon
cicle del muntatge expositiu. Aquest segon ambit pot ser visi-
tat de manera independent, perd la proposta museografica
situa el seu accés immediatament després del plafé dedicat a
“Felix de Gerunda i la primitiva comunitat cristiana de
Girona”. Després de llegir les imatges proposades, la visita pot
continuar amb les vicissituds historiques del culte i la vigéncia
de la figura del sant al llarg dels segles, pero havent passat per
aguest moén visual que situa plenament el visitant en la fe cris-
tiana primitiva, I'eix auténtic de I'exposicio.

Aixi, els deu plafons d'aquesta seccié s'inicien amb dos dedi-
cats a una visi6 general del conjunt escultoric, de la seva pre-
séncia al temple i de les seves caracteristiques compositives i
iconografiques en general (Els sarcofags romans i paleocris-
tians de Sant Feliu de Girona i Una visi6 de conjunt). Els vuit
restants seleccionen imatges de gran format d'un o més sar-
cofags per tal d'il-lustrar conceptes concrets, sempre acom-
panyats dels fragments de I'Escriptura adients en cada cas,
que no sols faciliten la lectura de la imatge al visitant, siné que
també a la inversa, fan evident quina era la font textual dels
escultors i, per tant, permeten entendre quin contingut comu-
nicaven, amb un simple cop d'ull, als cristians del segle IV.
Ens servira d’exemple comentar més ampliament el primer
plafé d'aquesta série, La fe dels primers cristians, on es volen

Triptic de I'exposicio.



mostrar quatre conceptes basics a base d'imatges. La fe en I'a-
jut de Déu és il-lustrada amb un relleu del sacrifici d'lsaac i
acompanyada de la citacié corresponent (Gn 22, 16-17); la fe
en Crist vencedor sobre el pecat i la mort |'expressa la imatge
de Crist sobre lleons i serps, amb la citacié oportuna del salm
91 (12-13); la fe en el perdo de Crist, expressat a través de la
negacio de Pere, s'acompanya de Jn 13, 36-38; i finalment, la
fe en la Resurreccié s'il-lustra amb una escena de la visid
d’'Ezequiel, també a partir del seu text (Ez 37, 12-14).

L'església prega es basa en quatre magnifiques figures d'o-
rants acompanyades d'un text de Tertul-lia sobre I'oracid, aixi
com el plafé Jesus, el Bon Pastor mostra les representacions
del Bon Pastor que hi ha als sarcofags acompanyant-les amb
textos adients, com Jn 10, 7-11 o bé Lc 15, 3-6. Igualment
succeeix amb els plafons dedicats a Jesus, pa de vida (imatges
de la multiplicacié dels pans i els peixos) o Jesus, I'aigua viva
(Pere fent brollar aigua de la roca, acompanyat de Jn 4, 9-14).
Jesus, el miracle de la salvacid presenta escenes de quatre
miracles narrats als Evangelis (les noces de Cana, les guaricions
del cec i del paralitic, la resurreccié de Llatzer) mirant de fer
present el seu significat profund. D’especial interés és també
el plafé dedicat a L'esperanca cristiana, il-lustrat enterament
amb la historia de Susanna que ocupa tot un dels sarcofags
comentats i que permet juxtaposar magnificament els frag-
ments adients de Dn 13. El darrer plaf6é d'aquesta seccié és un
dels dos de tema paga que es conserven a l'església: es tracta
del que representa una cacera de lleons, que serveix, tanma-
teix, per il-lustrar el plafé dedicat al Triomf sobre la mort, una
lectura al-legorica que bé pogueren fer-ne també els primers
cristians, com en feren d’altres tematiques iconografiques ori-
ginariament paganes, i que va acompanyada d'una lectura
cristiana del combat com la que trobem a Ef 6, 10-17.

La commemoracié del disseté centenari del martiri de Feliu tra-
dueix una voluntat d'esguardar les arrels de la fe cristiana a les
terres gironines i, per extensio, a les catalanes. La modesta
exposicié elaborada en el marc d'aquesta efemeride hi vol
contribuir tot presentant aquesta figura principal i, amb la
mateixa importancia, comunicant aquesta fe antiga i fona-
mental a través dels simbols que utilitzaven per expressar-la els
primers cristians gironins.

Pessebre. Autor: Josep Duixans Vila.

UN PESSEBRE EN EL COR

Fem un pessebre en el cor
dels que sols creuen en |'or
i en la riquesa.

Posem-hi un infant mig nu.
Que no s'espanti ningu

de la pobresa.

Margquem un petit cami
perque hi vagi el pelegri
que espera la Bona Nova.

| fem-hi arribar pastors,
llenyataires, portadors

de menijar, encenalls i roba.

Per calor, |'alé del bou.
Veurem si aquest cor es mou
vers la tendresa.

Fem pessebres en els cors

i deixaran de ser morts

per la duresa.

JoaN DOMENECH MONER
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Una exposicioé al voltant de I'Eucaristia

per JESUS TARRAGONA, XIMO COMPANY, ISIDRE PUIG

1. INTRODUCCIO

rganitzada pel Bisbat de Lleida, el dia 15 de novembre de

2005 es va inaugurar al deambulatori de la catedral de
Lleida una exposicié sobre I'Eucaristia, amb el diumenge 22 de
gener de 2006 com a data de cloenda. El comissariat ha anat
a carrec de les tres persones que signem aquest escrit, i el gruix
de les peces exposades (un total de quaranta obres d'art) sén
originaries del Museu de Lleida, diocesa i comarcal, i del Museu
de la Catedral de Lleida. El seu magnific disseny ha estat obra
de la Sra. Graciela Bieli-Bianchi.
En el text que oferim a continuacié donem compte del princi-
pal ideari d'aquesta exposicié, especialment pel que fa als
objectius del seu contingut. Con tot seguit es comprovara, no
hem pretes Unicament exhibir obres d'art, sin6 també, o sobre-
tot, relacionar la produccié i la creativitat artistica amb I'impor-
tant tema de I'Eucaristia, sagrament central dels cristians d'a-
rreu del mon.

2. EL VALOR DE L'EUCARISTIA “Preneu i mengeu-ne
tots...” (Mt 26:26)

Per als creients del segle XXI, I'Eucaristia (del grec eukharistia:
acci6 de gracies) continua essent el principal tresor i I'acte
central del culte de les esglésies cristianes; el gran aliment
gue els enforteix a I’hora d'afrontar I'existéncia humana amb
il-lusié i optimisme, amb capacitat de sacrifici i alhora amb
esperit de servei. Pero és, a més, i sobretot, un sagrament ins-
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tituit per Jesucrist la nit de I'Ultim Sopar, que conté real i
substancialment el cos, la sang, I'anima i la divinitat de Nostre
Senyor Jesucrist sota les espécies del pa i del vi. | ha estat
també, al llarg dels segles, un fecund motiu d‘inspiracio i cre-
acio artistica.

Com ja s'ha dit, el Bisbat de Lleida, aprofitant que les comuni-
tats cristianes d'arreu del mén han celebrat el 2005, I’Any de
I'Eucaristia”, ha estimat oportl d’organitzar una exposicié des-
tinada a relacionar el moén de I'art i la cultura amb el significat
d'aquest extraordinari sagrament, el qual no sols és el principal
aliment i ritu de la religié cristiana, sind que, durant molts
segles, n'ha esdevingut —i n'esdevé— un fort vincle d’universali-
tat i cohesio entre els diversos pobles d'Europa i d'altres d'arreu
del moén. Va dir el papa Joan Pau Il que el dialeg entre el cato-
licisme i la modernitat hauria de convertir-se amb una veritable
avinguda de doble sentit, i és aquest esperit d’obertura sincera
i de dialeg cordial amb tots els homes i dones del nostre bisbat
—i d'arreu del mén- allo que presideix I'ideari d'aquest escrit i
d'aquesta exposicio.

De fet, si hom (creients i no creients) examina amb cura els
textos i les obres que han acompanyat el contingut d’aquesta
exposicié aviat descobrira que la recepcid del sagrament de
I'Eucaristia s’ha traduit sempre (en el cor i en la ment de tots
els seus receptors), en un programa i compromis de vida, i vida
autentica, solidaria; en una inherent necessitat de millorar en
tots els aspectes: com a individus —o a titol personal-, i com a
comunitat; en un veritable desig de construir un mén més just
i igualitari, més fratern, més huma, més a prop d'aquell regne
de Déu proclamat per Jesucrist (de Pau i d’Amor amb majus-
cules) al qual aspira =i hi aspirem- tots els éssers humans. Com
ha deixat escrit Joan Pau Il: “I’'Eucaristia no és tan sols expres-
si6 de comunio en la vida de I'Església, sind també projecte de
solidaritat per a tota la humanitat... Hem de viure I'Eucaristia
—insisteix Joan Pau ll- com una gran escola de pau, on es for-
min homes i dones que, en diferents nivells de responsabilitat
en la vida social, cultural i politica, esdevinguin forjadors de
dialeg i de comunié” (Joan Pau Il: Mane nobiscum, Ddmine,
n. 27-28).

| també el sant Pare, Benet XVI, s'ha pronunciat en termes sem-
blants en el darrer Sinode Episcopal amb qué ha conclos el mes
d'octubre de 2005 I'’Any de I'Eucaristia”, i segons el qual,
“enmig d'una humanitat confosa, perplexa, dubtosa de la seva
profunda identitat... Enmig de tot, i en el més profund de tot,
I'Eucaristia és una llavor. Una llavor que mor i ressuscita. Una
forca irresistible, que empeny tothom a la bondat, a la com-
prensio, a la unitat”.



3. EUCARISTIA | EL SEU NOM. QUE ES | QUE SIGNIFICA
“L'Eucaristia és la font i el cimal de tota la vida cristiana”
(Concili Vatica Il, Lumen Gentium, nim. 11). D'aquesta font
brolla tot el bé espiritual de I'Església. Perque I'Eucaristia és el
mateix Crist, la font de la vida. En I'Eucaristia culmina la inicia-
ci¢ cristiana comencada en el Baptisme. L'Eucaristia significa i
realitza la plena comunié de vida amb Déu i la unitat del poble
de Déu.

La riquesa inesgotable de I'Eucaristia s'ha expressat al llarg de
la historia de moltes maneres, mitjancant diversos noms.
Cadascun d’aquest noms ens mostra com una atractiva cara
d'aquest gran diamant.

1. Eucaristia

Significa "acci6 de gracies”. La celebracié d'aquest sagrament
és la millor manera d’agrair la creacié del mon, la redempcid i
la santificacio dels homes.

2. El banquet del Senyor

Expressat de diverses maneres segons les llengles. Per
exemple: Mystikos Deipnos (grec), Cena Domini i Sacrum
Convivium (llati), /I Cenacolo (italia), Ultima Ceia (portu-
gues), The Last Supper i The Lords Supper (angles), Dernier
Souper (franceés), Das letzte Abendmahl (alemany), Het
laatste Avondmaal (holandés), Tainaia Vetcheria (rus),
Ospatul Domnului (romanés).

Es tracta de I'Gltim sopar que el Senyor celebra amb els seus
deixebles el dia abans de la seva passié. Es també I'anticipacio
del que el Llibre de I'Apocalipsi en dira el Banquet de Noces de
I'Anyell, ja al cel.

3. La fraccid del pa

Aixi ho feia Jesus: beneia i repartia el pa als seus amics. En aquest
gest el reconegueren els deixebles d’'Emaus. Els primers cristians
anomenaven les seves assembles com a Fraccié del Pa. Un gest
ple de sentit: els qui mengen d'un Unic pa, partit, que és Crist,
entren en comunié amb ell i formen tots un sol cos en ell.

4. Assemblea eucaristica
Perqué els fidels es reuneixen, i son |'expressio visible de
I'Església.

5. Memorial de la passid i resurreccio del Senyor

Perqué I'Eucaristia recorda i actualitza I'tnic sacrifici de Crist
Salvador. | inclou I'ofrena de I'Església. Aixi, I'anomenem: Sant
Sacrifici, Sacrifici de Lloanca, Sacrifici Espiritual, Sacrifici Pur i

Inauguracio de I'exposicio, el dimarts
dia 15 de novembre.

Sant... que completa i supera tots els sacrificis de I'Antiga
Alianca. També se'n diu Santa i Divina Liturgia, Sants Misteris o
Santissim Sagrament.

6. Comunio

Perqué per I'Eucaristia ens unim a Crist que ens fa particips del
seu Cos i la seva Sang i podem formar amb ell i amb tots els
qui en mengen un sol cos, el Cos Mistic de Crist. Per assenya-
lar I'eficacia d’aquest sagrament en diem Pa dels Angels, Pa del
Cel, Medicina d’'Immortalitat, Viatic per a la Vida Eterna.

7. Santa Missa

Perque la celebracié d'aquests misteris acaba amb I'enviament
(missi®) dels fidels que hi han participat per tal que, amb la seva
vida de servei i d'entrega, la de cada dia, acompleixin la volun-
tat de Déu.
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4. ELS SIMBOLS | ELS SIGNES DEL PA | DEL VI AL LLARG
DE LA HISTORIA DEL POBLE DE DEU “Doneu-los de men-
jar vosaltres” (Lc 9:13)

Tot i que els simbols per excel-lencia de I'Eucaristia son el pa i
el vi que, per les paraules del Crist i per la invocacié de I'Esperit
Sant, esdevenen el Cos i la Sang de Jesucrist, també al llarg de
I’Antic i del Nou Testament han existit algunes prefiguracions
dels simbols eucaristics:

En I'’Antiga Alianca, el pa i el vi son oferts en sacrifici entre
les primicies de la terra, com a signe de reconeixement al
Creador. El sacerdot Melquisedec els va oferir a Abraham (s.
XIX a. C.).

Els pans azims que Israel menja cada any per Pasqua comme-
moren la seva sortida alliberadora d'Egipte

El manna del desert recordara sempre a Israel que viu del pa de
la Paraula de Déu.

El pa de cada dia és el fruit de la Terra Promesa, penyora de la
fidelitat de Déu a les seves promeses.
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El profeta Elies era despertat per un angel, el qual, amb un pa
del cel, I'alimentava i li donava forces per continuar anunciant
el regne de Déu.

La copa de la benediccio, al final de I'apat pasqual dels jueus,
afegeix a I'alegria festiva del vi una dimensié escatologica, la de
I'espera messianica del restabliment de la Jerusalem celestial.
El miracle de la multiplicacié dels pans, amb qué Jesus va ali-
mentar la gentada, prefigura la sobreabundancia d'aquest tnic
pa de la seva Eucaristia

L'aigua convertida en vi a les Noces de Cana anuncia I'Hora de
la Glorificacié de Jesus. | prefigura el Banquet de Noces en el
regne de Déu Pare, on els fidels beuran el vi novell esdevingut
la Sang del Crist.

5. JESUCRIST INSTITUEIX L'EUCARISTIA “Feu aixo en
recordanca meva” (Lc 22:19).

El Senyor, havent estimats els seus, els estima fins a la fi. Sabent
que havia arribat I'hora de sortir d’aquest mon per retornar al




seu Pare, mentre sopaven, els renta els peus i els dona el mana-
ment de I'amor. Per tal de deixar-los una penyora d’aquest
amor, per no allunyar-se mai dels seus i fer-los participants de
la seva Pasqua, institui I'Eucaristia com a memorial de la seva
mort i de la seva resurreccio, i mana als seus apostols de cele-
brar-la fins al seu retorn, tot constituint-los aleshores sacerdots
del nou Testament

(CEC, 1337).

Per tant, el clima de la institucié de I'Eucaristia és I'entrega
i I'esperit de servei. Jesus, en rentar els peus als seus deixe-
bles, va proposar a tots els seus seguidors una consigna
prioritaria: la humilitat fraternal i I'esmentat esperit de ser-
vei: "Enteneu el que us he fet? Si jo, doncs, el Senyor, i el
Mestre, us he rentat els peus, també vosaltres us els heu de
rentar els uns als altres” (Jo 12:14). “Us he donat exemple
perque, tal com jo us ho he fet, ho feu també vosaltres.
Sortosos de vosaltres si, sabent aquestes coses, les compliu”
(Jo 13:15-17).

1. CUSTODIA. Fills de Francesc d'Assis Carreras.
Argent daurat i en el seu color. Barcelona, 1867.
MLDC 1876 (Diposit Catedral de Lleida)

2. CREU PROCESSIONAL. Argent sobredaurat. Final
segle XV — inici segle XVI amb intervencions al segle
XX. MLDC 2044 (Diposit Catedral de Lleida)

3. CALZE. Argent en el seu color. Tercer quart del
segle XVIll. MLDC 2070 (Diposit Catedral de Lleida)

4. MARE DE DEU DEL RAIM. Talla de fusta de pi
daurada i policromada. Segle XVI. MLDC 307

5. CUSTODIA. Argent sobredaurat. Saragossa,
c.1759. MLDC 2067 (Diposit Catedral de Lleida)

6. SAGRARI. Fusta daurada i policromada. Segles
XVII-XVIII. Procedent de I'esqglésia de Torres de Segre.
MLDC 375
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MISSA DE SANT GREGORI. Pintura sobre taula.
Finals segle XV. MLDC 80.

CALZE. Victor Pérez Pallarés.
Acrilic sobre fusta. 2005

6. NOTES SOBRE LES OBRES D’ART SELECCIONADES
Com ja s'ha dit, basicament quasi totes les obres exposades
son procedents del Museu de Lleida: diocesa i comarcal, i de
la col-leccid de la Catedral de Lleida, d'on cal destacar la
magnifica Custodia, realitzada el 1867 pels fills de Francesc
d'Assis Carreras, de Barcelona, després que la gotica, de
principis del segle XVI executada pel mestre Guerau Ferrer,
desaparegués amb el saqueig francés del 1810. Almenys les
principals apareixen il-lustrades en un quadern que s'ha edi-
tat amb motiu de I'esmentada exposicioé. |, com citen diver-
ses fonts d'época medieval i moderna, totes aquestes obres
foren realitzades “a lloanca i gloria de nostre Senyor
Jesucrist”, tal i com apareix recollit en un contracte del segle
XV fet pel pintor Joan Reixac.

Finalment, en I'esmentada exposicié hem inclds algunes
obres contemporanies realitzades ex professo per I'artista
lleidata Victor Pérez Pallares. Aquest ha volgut contribuir
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amb algunes percepcions plastiques molt personals de
diversos simbols i motius eucaristics.

7. LA CAPELLA DE LA COMUNIO: SANCTA SANCTORUM
DE LA CATEDRAL DE LLEIDA

Tot i que es tracta d'una construccié de postguerra efectua-
da pel taller dels germans Navarro, de Saragossa, els anys 50,
ens ha semblat oportu incloure aquest ambit sagrat dins del
discurs conceptual i museografic d'aquesta exposicio.
Constitueix un final real en el marc del objectius prioritaris
d’aquesta exposicid. Es a dir, ens permet de veure, a diari,
com es produeix el miracle de la transubstanciacio, alhora
que se’'ns mostra un sagrari en Us on permanentment hi ha
el cos, la sang, I'anima i la divinitat de nostre Senyor Jesucrist
sota les espécies del pa i del vi. Com ens diu el mateix Jesus:
“Jo séc el pa viu que ha baixat del cel; qui menja d’aquest pa
viura eternament” (Jo 6:51).



SOLSONA

Pintures romaniques de Sant Andreu
de Sagas

per JOAQUIM CALDERER SERRA

Sagés és un poblet del Bergueda que gaudeix, entre altres
coses, d'una església romanica de gran valor arquitectonic
i artistic. En el segle Xil I'altar major de I'absis central d’aques-
ta església s'ornava amb unes pintures que avui es troben
repartides entre el Museu Episcopal de Vic i el Museu Diocesa
i Comarcal de Solsona. Donem per suposat que el frontal que
guarda Vic i els dos laterals que sén a Solsona formen part
d'un mateix conjunt. En aixd — superada una primera etapa
de certs dubtes — hi ha acord entre els diversos estudiosos
d’aquestes pintures. Les divergéncies vénen quan es tracta de
fixar-ne la procedéncia. Direm, pero, que actualment sembla
que I'opinié més generalitzada s'inclina per I'església de sant
Andreu de Sagas com a lloc de procedencia d’aquest conjunt.
Aixi consta també en I'Ultim cataleg que el Museu Episcopal
de Vic ha editat. (Trullén J.M., 2003).

El programa iconografic d’aquest frontal que ha estat distribuit
en cinc compartiments, contempla escenes de la vida de sant
Andreu, patré de l'església. El central I'ocupa la figura del
Pantocrator i els quatre restants han estat reservats per repre-
sentar-hi I'empresonament del sant, la conduccié de I'apostol
al lloc de suplici, el sant lligat a la creu; i l'altre episodi podria
tractar-se d'uns personatges que contemplen el martiri.

En un dels laterals s'hi representen tres escenes de la vida publi-
ca de Jesus -distribuides en dos registres— emmarcades a la
part superior i inferior per franges vegetals. L'escena del pecat

original, que és redimit amb la mort de Crist, la Captura, el
Davallament i I'entrada triomfal de Jesus a Jerusalem.

En I'altre plafé, també emmarcat per amples franges vege-
tals a la part superior i inferior, presenta les escenes de la
infantesa de Jesus, pintades damunt un fons escacat a base
de quadres de color vermell alternat amb els de color groc
igual que en el frontal.

Es aquest plafé de motius nadalencs que avui ens motiva
especialment.

En el registre superior hi ha tres escenes. La primera, forca
mutilada, presenta la figura de la Verge en el moment de
rebre I'anunci de I'angel. La Verge, en actitud de submissio,
resta dreta amb els bracos oberts. Porta nimbe, vesteix tuni-
ca, mantell i toca. De la part superior d’aquest compartiment
emergeix un angel, també nimbat. El nimbe és freqtent en
la iconografia cristiana. El trobem —circular a I'entorn del cap
de la Verge Maria, els apostols, els angels, els sants, i de I'an-
gel i els animals del tetramorfos. El cercle es transforma en
cruciforme en coronar Jesucrist o I’Agnus Dei, i es converteix
en triangle quan acompanya el Pare Etern, el Fill i I'Esperit
Sant; i, per ultim, es reserva el poligonal per distingir els
patriarques, els profetes i altres barons de I’Antic Testament.
En aquest lateral, I'artista els ha distribuit de manera arbitra-
ria. Elisabet, Josep i Maria no en porten; si, en canvi, Maria
en I'escena de I'Epifania.

En el segon compartiment d'aquest registre podem contem-
plar-hi Maria i Elisabet abracades. Es un gest exempt d'afec-
te i de poca expressivitat. Molt distant, per exemple, de I'a-
bracada que es donen en el frontal de Lluca, o en les pintu-
res murals de Puigreig. Les dues dones vesteixen tunica i
mantell que els cobreix el cap.

La tercera escena del registre superior representa el
Naixement de Jesus. Es d'una pronunciada senzillesa no
exempta d’ingenuitat, amb algunes mancances que, en
certs punts, arriben a transgredir les lleis de la gravetat. El
llit, per exemple, esta mancat de profunditat, gracies a una
perspectiva impossible. La Verge déna la impressio de levi-
tar, ja que la post on hauria d'ajeure’s es troba fora del llit.
La composicié tampoc no hi ajuda gens. Els personatges
d’aquest compartiment, col-locats sense aparent lligam
entre ells -talment com si s'ignoressin-, generen la sensacié
de solitud. Maria, ficada al llit, té cobert el cos amb el cobre-
llit de color verd fosc. Té el cap cobert amb un mocador. No
és la representacid que sovint els artistes ens presenten de
la Mare que acotxa el Fill en preséncia de Josep en el paper
de sol-licit protector, siné de la Mare sola sobre un llit extre-
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Cicle de la Nativitat. Lateral dret.

Crucifixio. Lateral esquerre.

madament auster. Al capcal del llit, contemplem Josep asse-
gut i en actitud reflexiva, vestit amb tunica de color verd
fosc; aixi mateix sol, acompanyat només dels seus pensa-
ments. Recolza el cap descobert en el brac esquerre, en una
actitud que no ens és pas estranya; la trobem tant en la pin-
tura com en l'escultura romanica. En el mateix Museu de
Solsona, en el fust d'una columna que procedeix dels claus-
tres de santa Maria de Solsona, s’hi representa la Verge i
sant Josep justament en la mateixa posa. | en altres frontals
-Betesa, Avia i Cardet Josep hi és representat semblantment.
L'altre personatge d'aquest compartiment és un angel que
apareix a l'angle superior de la dreta, en una posicié que
hom interpreta que baixa del cel. Es un angel nimbat que en
somnis transmet a un atribolat Josep els designis de Déu.
Recordem que en la Biblia (Mateu, cap. 1, 20-21) es diu que
se li aparegué en somnis, un angel que li dissipa els dubtes
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sobre la concepcié de Maria. L'angel del frontal de Betesa,
Alta Ribagorca (MNAC), surt d'un nuvol situat al mateix
angle superior de la dreta per indicar-nos més clarament la
seva procedencia. A I'angle superior de I'esquerre, hi tro-
bem una escena plena de tendresa i simplicitat: Jesus aja-
gut, —sense llit, bressol o pessebre— amb el cos embolicat
amb un cobrellit de color verd fosc. Mostra el cap amb nim-
bat cruciforme i només el bou i la mula, que treuen el cap
per darrere I'Infant, li fan companyia.

La primera escena del registre inferior, malgrat que estigui
mutilada, podem situar-la en I'episodi de la matanca dels
sants innocents. Herodes ordena matar tots els nens de
Betlem i la seva rodalia de dos anys en avall (Mt. Cap. 2, 16).
Podria ser, doncs, un soldat (Vigué J., Llaras, C. 1986) o el
mateix Herodes (Carbonell, E., 1990). Es, aixo si, un perso-
natge estrafolari, malcarat i agressiu.



L'Ultima escena esta repartida en dos compartiments i represen-
ta I'Epifania. En el primer hi ha dos personatges —un d’ells bar-
bat-, que porten corona, van vestits amb tunica curta i soste-
nen els seus presents amb els bracos alcats. Es tracta dels Reis
Mags. L'evangelista parla d'uns savis que amb el temps s'han
convertit en astrolegs i també en reis. En el frontal d’'Avia els
Reis Mags —en disposicié semblant als de Sagas— tenen un nom
assignat. Aixi el barbamec és Gaspar. A Sagas el primer
—comencant per I'esquerre— tampoc no té barba. La temptacid
d’anomenar-lo el barbamec de Sagas es trunca en comprovar
que al frontal de Mosoll, Baixa Cerdanya (MNAC) el barbamec
es diu Baltasar. | en els de Betesa, Alta Ribagorca (MNAC),
Espinelves i Osona (MEV) el barbamec és Gaspar.

El tercer personatge barbat i amb corona es troba, en aquest
ultim compartiment, en actitud d'oferir el seu present a
Maria que, amb tunica, mantell i toca -que li cobreix el
cap-, esta asseguda en un setial amb el Fill a la falda, presen-
tada frontalment —talment una Majestas Mariae. Porta
nimbe. El Fill, que porta nimbe cruciforme, amb la ma esque-
rra sosté un llibre i amb la dreta beneeix.

A I'hora d'analitzar iconograficament les taules laterals de
Sagas, ens adonem que la tematica escollida no és altra que la
vida de Jesus. La infantesa en una i la vida publica en l'altra.
Referint-nos a la infantesa, comprovem que el tema és reco-
rrent en altres frontals. El d’Avia, per exemple, coincideix en
I’Anunciacio, la Visitacio el Naixement i I'Epifania. També, en el
frontal de Lluca, hi ha els episodis de I’Anunciacié, la Visitacio i
I'Epifania. I a Betesa, I’Anunciacid, el Naixement i els Reis.
Estilisticament, podem relacionar, en molts aspectes, les pin-
tures de Sagas amb els frontals de Sant Llorenc del Munt i el
de Sant Marti de Puigbo, si considerem I'opinié de Bartaux,
que recull Gudiol i Cunill J, 1929) en parlar d'aquests con-
junts. Opini6 que comparteix Sureda (1986). Aixi mateix s'a-
parella amb el de Santa Margarida de Vilasseca (Osona)
encara que amb menys punts de referéncia.

També trobem un punt de coincidéncia, si ens fixem en el
personatge que Sagas té en el frontal i en els dos laterals. Es
la personificacié de la maldat, que I'artista singularitza pin-
tant-lo de perfil. Aquesta cara amb trets de caricatura, la tro-
bem en els saigs representats en |'episodi del martiri de sant
Llorenc del frontal de Sant Lloren¢c Dosmunts.

I, si mirem el frontal de Vilasseca (Osona) guardat al Museu
Episcopal de Vic, també trobem el personatge en la repre-
sentaci¢ de la Captura, I'empresonament i la degollacié de
santa Margarida. Aquestes cares dels saigs, com veiem, acos-

tumen a ser representades sempre de perfil amb un gros ull
i aspecte ferreny.

Assenyalem que entre les caracteristiques més rellevants de
les pintures de Sagas hi ha la simplificacié dels trets fisono-
mics i la utilitzacio, tant en el frontal com en un dels laterals,
de campers quartejats que alternen el vermell i el groc.
Aquestes combinacions de colors es donen, també, en els
frontals de Dosmunts i Puigho encara que amb diferéncies
relacionades amb la distribucié d’espais.

A I'hora de delimitar I'espai-figura, la linia negra marca els
perfils de les figures amb un tra¢ escas de matisos, perd
segur i eficac.

Bé és cert, pero, que la simplicitat utilitzada no tant sols no
impedeix la comunicacié de l'artista amb qui contempla la
seva obra, sind que la fa més directa i rapida.

Sagas participa, també, de similituds que trobem en els
tallers de Ripoll i de Vic. A I’'hora de relacionar les pintures de
Sagas amb un taller Ainaud (1986), veu la vinculacié més
possible amb el taller de la Seu d'Urgell o més aviat amb el
de Girona que no pas amb el de Ripoll. Cook i Gudiol (1950)
s'inclinen per al taller de Ripoll. Sureda (1981) veu més
adient fixar-se en el de Vic. El cataleg del MEV es decanta per
al de la Seu d'Urgell.

Amb referéncia a la cronologia pensem en Ainaud (1986),
Carbonell (1990) i Trullén (2003) -entre altres-, que podria
ser una obra del segle Xll, per bé que Vigué-Llaras (1986)
creuen que no pot ser anterior al 1200.
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Restauracio del retaule major de la
Capella del Santissim Sagrament de la
catedral de Tarragona

per JOSEP MART( | AIXALA

Coincidint amb |" Any de I'Eucaristia, s'ha restaurat el
retaule major de la capella del Santissim Sagrament
de la Catedral de Tarragona, gracies a un ajut de la
Fundacié Caixa Catalunya, en la seva convocatoria 2005
per a la realitzacié de projectes culturals, i la col-labora-
ci6 del Capitol i de la Parroquia de Santa Maria de la
Catedral.

El 1580 Jaume Amigo, rector de Tivissa i tracista, per enca-
rrec de l'arquebisbe Antoni Agusti, feia el projecte de la
capella. Reutilitzava part d'un edifici del segle XII, I'antic
refetor de la canonica. Les obres comencades el 1572
duraren fins al 1592, sota la direccié primer de Bernat
Cassany i després de Pere Blai, el qual idea la cUpula sobre
tambor que perfora la volta romanica, una solucié intrepi-
da i pionera en larquitectura del Renaixement a
Catalunya.

El 1585 I'arquebisbe Antoni Agusti encomana les pintures
del retaule a Isaac Hermes Vermey -pintor de cambra de
Lluis de Requesens-, un holandés resident a Barcelona i,
des de llavors, a Tarragona, on va morir I'any 1596.
L'arquebisbe hi destina 500 lliures i una pensié anual de
500 sous.
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El retaule major és una obra singular, Unica en la Catalunya
del segle XVI, la peculiaritat del qual rau en el fet d'estar
integrat en arc triomfal de la capcalera i pintat sobre pla-
ques de pissarra, una técnica desconeguda del tot en I'am-
bit tarragoni. Les pintures, entre el romanisme i el manie-
risme postridenti, guarden també una discreta fidelitat a la
procedéncia holandesa del seu autor.

La interpretacio iconografica permet una lectura vertical de
les imatges en clau dogmaticotrinitaria a partir del meda-
I16 superior fins al sagrari; en sentit descendent, Déu Pare,
en I'Esperit Sant, dona la carn de I’Anyell de Déu al mén, i
en sentit ascendent, queda plasmada figurativament la
gran doxologia del canon de la missa: “ Per Crist, amb Ell
i en Ell, a Déu Pare Omnipotent, en la unitat de I'Esperit
Sant, tot honor i tota gloria”, Des del mateix medallé cen-
tral, una lectura rotativa, cap a cadascun dels dos costats,
contempla el designi de Déu en clau historicosalvifica i
sacramental. Les escenes del Nou Testament clouen i reca-
pitulen el que prefiguren les de I' Antiga Alianca: cap a la
dreta, dues escenes, el deslliurament de la mort dels pri-
mogenits pel senyal de la sang de I” Anyell en les cases dels
fills d'Israel i la celebracié de la Pasqua hebrea, culminen
en la Santa Cena. |, cap a I’ esquerra, I'episodi de la pluja
i recollida del mana i el del pas de I’Arca de I" Alianca que
el contenia, culminen en l'escena d’Emmaus. A ambdds
costats del sagrari, dos petits plafons representen Aharon
i Melquisedec, figures que es repeteixen en les escultures
d’alabastre de les fornicules inferiors. Aharon representa el
sacerdoci levitic i Melquisedec és el tipus de Jesucrist sacer-
dot etern.

Rarament es pot donar una representacié més estricta de
la profunditat teoldgica i de la bellesa iconografica del pro-
leg de I'Evangeli de sant Joan sobre el Verb, que era amb
Déu i que ara s'ha fet carn. Les dues taules del Pa i de la
Paraula, de que parlava el Concili Vatica I, es troben ja
molt ben parades en I'esplendor de les pintures d’'lsaac
Hermes del retaule de la capella del Santissim Sagrament.
Un art, doncs, que, al servei de la fe i de la litdrgia que la
celebra, demostra que el decret De Sacris Imaginibus del
Concili tridenti, publicat el 1563 i que, en substancia,
renovava la definicio del Concili de Nicea, es revelava
capac no solament de regular I'ortodoxia de les imatges,



sin6 també de suscitar I'esperit creador de I'art i la bellesa.
Aixi, per exemple, en la técnica del retaule, la perspectiva,
la logica de les proporcions, el moviment compositiu en
linia de rotacid, els escorcos remarcant la jerarquia dels
objectes, la llum i els colors, sovint no es posen tant, o es
posen per igual, al servei de la forma iconografica, com al
dels continguts iconologics, o si voleu, al de la interpreta-
Ci6 teologica, per dir-ho ras i curt.

Amb el pas de quatre segles, les pintures del retaule havien
patit les injuries del temps, i si bé, en general, el seu grau
de conservacié era acceptable, tanmateix, es feia necessa-
ri guarir-lo d’algun dany i retornar-lo a la seva primitiva
esplendor. Aixd ha estat possible gracies al bon ofici de
Roger Xarrié Poveda, autor del projecte i de la restauracié
de les pintures, i al de Giuseppe Milonia i Laura Marti en la
restauracié de la pedra.

El procés de restauracié de les pintures ha seguit un proto-
col que compren la fixacié de les capes pictoriques, la seva
neteja per tal d’ eliminar pols, fums, vernissos oxidats, sals
solubles i alguns antics repintats, I'estucat de les parts que
faltaven, I'envernissat i, finalment, la reintegracié pictorica
en aquells llocs en qué es va considerar aconsellable. La
pedra es va netejar amb un procediment especific a base
de polpa de paper i, en els llocs on calia, es va reintegrar
volumetricament.

L'acte inaugural tingué lloc el passat divuit de novembre de
2005 amb la preséncia del Sr. Alex Susanna i Nadal, direc-
tor gerent de la Fundacié Caixa Catalunya, a qui novament
volem donar les gracies pel seu ajut i per la seva sensibili-
tat en la seleccié d'una obra tan singular i tan bella, una
de les principals de I'Escola del Camp i del Renaixement a
Catalunya.

Bibliografia essencial sobre el retaule de la capella
del Santissim Sagrament de la catedral de Tarragona:

CAPDEVILA 1 FELIP, SANC: La Seu de Tarragona. Notes histori-
ques sobre la construccio, el tresor, els artistes, Ed.
Biblioteca Balmes, Barcelona 1935.

CARBONELL | BuaDES, MARIA: L’Escola del Camp de Tarragona en
1'arquitectura del segle XVI a Catalunya, Institut d’Estudis

Retaule major de la capella del Santissim Sagrament.
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Tarraconenses Ramon Berenguer [V, Diputacié de
Tarragona, Tarragona 1986.

CARBONELL | BuADES, MARIA: “Antoni Agusti i la capella del
Santissim sagrament de la catedral de Tarragona”, dins
Antoni Aqusti, bisbe de Lleida i arquebisbe de Tarragona
(1517-1586).
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Aportacions entorn del marc sociocultural de Catalunya en
la seva época (ed. a cura d’Esther Balasch), Associacié
“Amics de la Seu Vella”, Lleida 1995, p. 217-248.
GARRIGA, JoaQuim (amb la col-laboracié de Maria
Carbonell): L * Epoca del Renaixement. El segle XVI
(Historia de I" Art Catala, IV) Ed. 62, Barcelona 1996.




MATA DE LA CRUZ, SOFIA: [saac Hermes Vermey, el pintor de
I’Escola del Camp, Institut d’Estudis Tarraconenses Ramon
Berenguer IV, Diputacié de Tarragona, Tarragona 1992.
MaTa pe LA CRUZ, SOFIA: La pintura del cinc-cents a la diocesi de
Tarragona (1495-1620). Entre el record del gotic i I'acceptacio
del Renaixement, Diputacié de Tarragona, Tarragona 2005.

1. Medallé amb el Pare Etern.

2. La mort dels primogénits i el deslliurament de les
cases dels fills d'lsrael pel senyal de la sang de
I'anyell (Exode 12,21-30).

3. La Celebracié de la Pasqua hebrea (Exode 12, 1-
20).

4. La Santa Cena (Mateu 26, 26-29; Marc 14, 17-25;
Lluc 22, 14-20).

5. Pluja i recollida del manna, el pa del cel (Exode 16,
4-5.13-21).

6. Aparicid als deixebles d’Emmaus i fraccid del pa
(Lluc 24,30-31).

7. Portada i pas de I’Arca de I'’Alianca (Josué 3, 3-4,
18), que contenia el manna (Hebreus 9,4).
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TORTOSA

Les pintures renaixentistes de I'antic
retaule de I’Assumpci¢ de la catedral
de Tortosa

per JOAN-HILARI MUNOZ | SEBASTIA

la capella de sant Josep de la Catedral de Tortosa es con-

serva un conjunt de cinc pintures sobre taula d'época
renaixentista que foren reubicades, durant el segle XVIII, en el
retaule dedicat al sant titular de la capella. L'existéncia d’aques-
tes taules pintades ja havia estat detectada per diferents inves-
tigadors que, des de principis del segle XX, s'’han atansat a
estudiar I'important conjunt d’art moble que conserva la
Catedral més meridional de Catalunya.
Fou I'historiador de I'art Ch. R. Post qui per primera vegada reco-
negué aquestes obres pictoriques com a obra d'un artista ano-
menat convencionalment com a “mestre de Balaguer”, perque
fou a la capital de la comarca de la Noguera on s'identificaren
per primer cop un conjunt de taules pintades en el retaule major
de I'antiga església de sant Salvador que mantenien entre elles
un estil comu i serviren per donar nom a aquest pintor.
Un recent estudi realitzat per nosaltres mateixos ens ha permeés
tant identificar el nom del donant d’aquestes obres pictoriques
de la Catedral de Tortosa, la data aproximada de la seva realit-
zacio, com també conéixer el nom del pintor conegut fins ara
com a “mestre de Balaguer”.
En primer lloc, les cinc taules dedicades a escenes de la vida de
la Mare de Déu foren el resultat d'un encarrec fet per Esteve
de Garret, canonge i ardiaca major de la Catedral de Tortosa,
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1. Taula del retaule primitiu de la capella de I’Assumpcid,
que representa I’Anunciacio (foto de I'autor).

en el seu testament atorgat el dia 17 de juliol de I'any 1522.
Aquest no és el lloc ni el moment per parlar d’aquest impor-
tant personatge de la Tortosa de la seva época (finals del segle
XV i principis del segle XVI); perd només caldria recordar, per
exemple, que fou president de la Diputacié del General de
Catalunya durant el trienni 1515-1518.

En el seu testament, Esteve de Garret manava, entre altres
coses, que la seva germana Elionor (que actuava com a mar-
messora de les seves darreres voluntats) encarregués la cons-
truccié d’un retaule que havia d'ésser ubicat a la capella de
I’Assumpcio de la Catedral de Tortosa. Aquesta capella, des de
principis de I'any 1517, havia estat atorgada als membres d’a-
quell llinatge mitjancant un acord signat entre aquests i el capi-
tol de canonges de la Catedral de Tortosa. Els Garret havien




estat una de les nissagues familiars més importants de la ciutat
de Tortosa a finals de I'Edat Mitjana i, amb aquest patronatge
sobre una capella de la Catedral, volien mostrar a la resta dels
habitants de la ciutat el seu poder social.

La capella, situada a la banda nord de I'obra nova de la Seu de
Tortosa, els havia estat cedida per convertir-se en el panted
familiar del seu llinatge nobiliari i aixi, per exemple, alli aconse-
guiren traslladar les restes mortals i la lapida funeraria d'Elies de
Garret, pare d'Esteve i Elionor, que fins aquell moment havia
estat situada a una de les galeries del claustre de la Catedral de
Tortosa. En l'acord també es donava permis als Garret per
esculpir en la capella dos escuts amb les seves armes, actual-
ment encara ben visibles en els capitells de la part frontal d'a-
questa capella.

No hem pogut localitzar, de moment, el text del contracte
signat entre Elionor i el pintor encarregat de fer el retaule,
pero a través d'una breu noticia sabem que aquesta i el frare
dominic i Lector de la Seu de Tortosa, fra Baltasar Sorio, el
varen encarregar a un pintor anomenat Baltasar Gui, que va
acabar la seva feina abans del mes de marc¢ de I'any 1525, ja

2. Pintura del retaule primitiu de la capella de I’Assumpcid,
que representa I’Adoracio dels pastors (foto de I'autor).

3. Taula del retaule primitiu de la capella de I’Assumpcio,
que representa I'Epifania (foto de I'autor).

que el dia 8 d'aquell mes i any, el notari de Tortosa, Marti
Cristofol Joan, presenta un requeriment notarial on intimava
a Elionor de Garret i a Baltasar Sorié que complissin “...una
especial obligacid per Balthazar Gui del preu de un retaule
per aquell pintat....".

El conjunt de pintures, que encara es conserven, del retaule
encarregat per Esteve de Garret (figures 1-5), representen cinc
escenes de la vida de la Mare de Déu: I'’Anunciacid, I'’Adoracio
dels pastors, I'Epifania, la Pentecosta i la Dormicié (o
Assumpcid). Aquesta darrera (figura 5) és de majors dimen-

25



L

3
o

'Y
[
ﬂill;i =

._4'.

sions que la resta, la qual cosa ens pot fer pensat que, ateses
les seves dimensions i el tema que representa, probablement
correspondria a la taula central del primitiu retaule de la cape-
lla dels Garret i les altres quatre taules estarien originariament
situades en els carrers laterals del retaule de I'Assumpcio.
Aquestes cinc taules renaixentistes de la Catedral de Tortosa,
malgrat els repintats moderns que presenten, tenen unes carac-
teristiques comunes a les identificades com a propies del fins ara
nomenat “mestre de Balaguer”: un bon treball artesanal, exem-
plificat en un dibuix correcte, perd una limitada i modesta com-
posicid, que, de vegades, s'inspira en gravats de Durero.

El retaule pintat per Baltasar Gui orna la capella de I'’Assumpcié
de la Mare de Déu, fins que I'any 1735 fou substituit per un de
nou, dedicat a Sant Ruf i obrat per Isidre Espinalt i Serra-Rica i
el seu fill. Les pintures de I'antic retaule, pel fet d’haver estat
encara molt valorades en el moment del seu desmuntatge,
foren traslladades a la capella de sant Esteve o de la Comunio
i, uns anys més tard, cinc de les seves pintures foren incloses en
un nou retaule dedicat a Sant Josep, on actualment es conser-
ven i podem admirar tots plegats.

26

4. Pintura del retaule primitiu de la capella de I’Assumpcio,
que representa la Pentecosta (foto de 'autor).

5. Taula del retaule primitiu de la capella de I’Assumpcio,
que representa la Dormicié de la Mare de Déu (foto de
l'autor).
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Les il-luminacions del Missal del bisbe
Galcera de Vilanova'

per MERCEDES CANTOS

"Arxiu Capitular de la Seu d'Urgell conserva un magnific

manuscrit (n° 2048) del darrer ter¢ del segle XIV que desta-
ca per les seves imatges, ja que estan impregnades de la
influéncia de I'art italia, present a Catalunya des de la fi dels
anys vint i la década dels trenta del segle XIV, i d'alguns ele-
ments provinents del nord de Franca i Flandes, distintius del
nou corrent emergent anomenat gotic internacional. Per tant,
constitueix el precedent de codexs de factura catalana adscrits
a aquest corrent, com son: el Llibre d’hores d’Estocolm, de
finals del segle XIV (Estocolm, Museu Nacional, ms. B, 1792),
i el Breviari del rei Marti 'Huma de cap al 1398-1405 (Paris,
Bibliothéque nationale, ms. Rothschild 2529)2.
El manuscrit urgellenc és un missal mixt, i s'anomena aixi
perque s'hi barregen les parts de la missa que originariament
es trobaven en volums diferents: el sacramentari, I'antifona-
ri i el leccionari. Pero, a més, conté altres elements que es
combinen amb les misses i son rituals propis del llibre ano-
menat pontifical, que inclou les cerimonies dels bisbes.
Segurament, el fet d’afegir aquesta darrera part va ser moti-
vada per la persona que el va encarregar, en Galceran de
Vilanova, bisbe de la Seu d'Urgell des de 1388 fins a 1415.
Va donar-lo a la catedral el 6 de gener de 1396 perque fos
emplacat a I'altar major de santa Maria amb la segient clau-
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Detall de la caplletra amb ales i cap de drac que conté
I'escena de la missa del canon. Missal del bisbe Galcera
de Vilanova, 1396. (Seu d'Urgell, Arxiu Capitular,
ms.2048, fol.255).
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sula: “que aquest missal no pugui ser venut, empenyorat o
alienat per cap prelat successor nostre ni pel capitol o algun
dels seus membres i que tampoc no pugui ser sostret de la
ciutat d'Urgell”3. Va afegir que, si algu trencava aquesta
clausula i el treia fora de la ciutat, volia que llavors passés a
propietat de la Cambra Apostolica o a la seu metropolitana
de Tarragona. Gracies a aixo, el codex continua a la ciutat.

Les caplletres historiades sumen un total de quinze i desta-
quen tres per la seva iconografia nova: la primera d’elles és
sant Pau de Narbona, coronat com a papa. Fins llavors,
aquest sant només havia aparegut com a bisbe a les pintures
de Sant Pau de Casserres (ca. 1200) per0 ara, se’l represen-
ta amb la tiara papal i aixo es deu segons Josefina Planas, a
una interpolacié en la biografia del sant, en la qual es deia
que havia estat papa de Roma abans de desplacar-se a la
Gal.lia4. També cal tenir en compte que Galceran de Vilanova
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era partidari del papa Benet Xill que tenia la Cdria a Avinyd i
la figura de sant Pau de Narbona com a evangelitzador de la
Gal.lia i papa interessava per legitimar el poder avinyones.
Una altra representacié innovadora, tal com ha observat
Rosa Alcoy, és la de sant Joan Baptista, que sosté un fanalet>
(figura 1). El tema va sorgir de la metafora “lucerna” o por-
tador de la llum de sant Joan Baptista (Joan 5, 35) i la imat-
ge va apareixer per primera vegada a I'antiga Chdsse de sain-
te Ursule de I'Hospital de Sant Joan a Bruges cap al 13806.
Meés tard, es va trobar en el missal de la Seu d’Urgell i en un
llibre d'hores de Bruges cap al 1400-1415 (Rouen,
Bibliothéque municipale, ms. 3024), un altre exemple catala
és el retaule de la capella de la Bastida, de I'església parro-
quial d’Evol (Rosselld), anterior al 1428. El tercer tema icono-
grafic innovador és I'’Assumpcié de Maria. En realitat és una
solucié intermédia entre I'esquema compositiu de la dormi-
ci6, ampliament utilitzat en época gotica, en la qual Unica-
ment ascendeix al cel I'anima de la Verge, i la posterior
assumpcioé que és I'ascensié en cos i anima de Maria. En el
missal urgellenc, Crist recull I'anima de la seva mare repre-
sentada de mida petita; perd, no inclou el llit on descansa el
cos que és un dels elements indispensables de les escenes de
la dormicié?. Pel que fa a les restants dotze inicials il-lumina-
des, es va recérrer a models compositius ja establerts a
Catalunya per I'art d'influéncia italiana del segon quart del
segle XIV.

En relacié amb els artistes que han elaborat el missal, dues
son les postures adoptades: la de F. Delclaux i J. Planas, par-
tidaris de la intervencié d'una sola persona8, i la de J.
Dominguez Bordona i P. Bohigas, defensors de I'execucié per
diverses?. Aquests Ultims han basat el seu argument en |'ob-
servacié de dos tipus d’orles: les vegetals i les de franges rec-
tilinies, que creuen de personalitats diferents. Particularment,
després d’observar les miniatures del Missal, he arribat a la
conclusioé que tot el codex ha estat il-luminat per més d'un
individu. En el cas de les escenes de les caplletres, la diferén-
cia d'autoria es detecta en la textura que se li confereix a les
robes. Un exemple bastant clar és el fol. 308, on es represen-
ta sant Pere i sant Pau. (figura 2). Mentre el mantell de sant
Pere presenta un aspecte lleuger i dinamic, el de sant Pau
aparenta pesadesa. En el cas de I'abillament de sant Pere,
I'artista ha estat capag de reproduir els plecs de la roba en
moviment; fins i tot, els ha dotat de certa corporeitat mitjan-
cant el joc de llums i ombres. Ha aconseguit que s'adaptin a
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Sant Joan Baptista. Missal del bisbe Galcera de Vilanova,
1396. (Seu d'Urgell, Arxiu Capitular, ms. 2048, fol.306).

|"anatomia del cos, tal com es veu en la solucid del mantell,
on la roba dotada de volum, sembla ocultar la ma que
aguanta les claus. Un resultat més pobre és el que es veu en
el mantell de sant Pau. Alguns dels plecs de la roba son anti-
naturals, no tenen en compte I'anatomia de l'individu tal
com es pot comprovar en la ma que sobresurt d’aquesta
peca de vestir, de la qual no s’intueix el brac. Les diferents
intervencions també es noten a les cares. Per exemple, la
fisonomia de Crist en Majestat del fol.1 és completament
diferent de la de sant Joan Baptista del fol.306.



Sant Pere | sant Pau. Missal del bisbe Galcera de Vilanova,
1396 (Seu d'Urgell, Arxiu Capitular, ms. 2048, fol.308).

Pel que fa a la decoracié marginal, també s’observa més
d'una ma, ja que hi ha, al meu entendre, tres tipologies
d'orla: la fulla d’acant, les tiges i flors imaginaries i les
franges rectilinies. La fulla d’acant és la que té una major
preséncia al llarg del manuscrit. En canvi, les tiges i flors
imaginaries només aparéixen en certs fulls i mai no surten
ailladament, sind que generalment comparteixen espai
amb la fulla d’acant i en una ocasié s’ha combinat amb
una orla de franja rectilinia, fol. 289v. En el disseny dels
animals de la marginalia també s’aprecien autories diver-

ses. Es constaten diferents graus d'habilitat en la represen-
tacio d'aquests éssers vius. Per exemple, el bernat pescai-
re del fol. 20v ha estat molt més ben aconseguit que el
d’altres fulls del codex. Aquesta diferéncia de qualitat es
deu a la intervencié de més d'un individu, que pot molt
ben ser la d'un mestre i el seu taller o la de més d'un mes-
tre i el taller. A tot aix0, cal afegir la varietat de volum d'a-
questes criatures que no responen a criteris realistes i afa-
voreixen I'argument de les diverses mans en la seva execu-
Cié. Aixi, es pot trobar un ocell enorme i al seu costat un
gos disminuit tal com succeeix en el fol. 150.

Les il-luminacions del missal de la Seu d'Urgell han influit
de manera bastant directa en dos manuscrits posteriors: el
Llibre d’hores d’Estocolm, de finals del segle XIV (Museu
Nacional, ms. B 1792), probablement il-luminat en el
monestir de Sant Cugat del Vallés, i en el Breviari del rei
Marti I'Huma (ca. 1398-1405). En el primer d’ells, el missal
ha inspirat la imatge de Crist en Majestat dins d’una man-
dorla ametllada amb franges de tipus arquitectonic que la
divideixen i les orles. En el cas del breviari, hi ha algun full,
com el 105, que presenta una orla amb franges rectilinies,
medallons i una guineu morta penjada pel coll, que té com
a precedent I'orla del fol. 1, i la guineu penjada del fol. 69
del missal10. A part d’aquests elements, he pogut observar
gue una caplletra en forma de drac, de la qual sobresurten
les ales, del fol. 245 del breviari també s'ha inspirat en el
fol. 255 del missal (figures 3); i uns bustos de nois joves de
I'orla de les histories de David del breviari també semblen
provenir d'un bust de noi encabit dins un rombe en I'orla
del fol. 181 del missal.

La procedéncia del taller resulta dificil de determinar.
Diverses hipotesis circulen al voltant d’aquesta questio!!.
De fet, existeixen obres d’art a la Seu d'Urgell realitzades
per artistes barcelonins durant el bisbat de Galcera de
Vilanova, que fan pensar en la possibilitat que el taller
encarregat d'elaborar el missal ho fes a la ciutat de
Barcelona. Les obres d'artistes barcelonins son: un calze
d’argent encarregat pel mateix bisbe entre 1390-1410, una
data molt propera a la del missal. Després, per a la catedral
es va demanar a |'orfebre Guillem Ballell que fes un retau-
le d’argent, que es trobava en fase de realitzacié cap el
1409, i les cadires del cor de fusta les van encomanar a |'es-
cultor Pere de Sant Joan, originari de la Picardia, que havia
treballat a la ciutat de Mallorca i a Girona.
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Com a conclusié, les il-luminacions del missal urgellenc van
influir en els codexs catalans immediatament posteriors per-
tanyents a I'estil del gotic internacional, com els ja esmentats
Llibre d’hores d’Estocolm, Breviari del rei Marti I'Huma i, a
més, algunes de les imatges del manuscrit de la Seu d'Urgell
destaquen perqué van constituir un precedent iconografic a
la Corona Catalanoaragonesa.

—_

L'article es basa en el treball d'investigacié titulat: £/ missal del

bisbe Galceran de Vilanova que em va dirigir Maria Rosa Terés

durant el segon curs de doctorat impartit pel Departament

d'Historia de I’Art de la Universitat de Barcelona I'any 2003.

També wvull expressar el meu agraiment a mossen Benigne

Marqueés, arxiver del bisbat d'Urgell per facilitar-me la consulta del

manuscrit i la realitzacio de fotografies per poder treballar amb

material grafic.

2 Bréviaire de Martin d’Aragon, Paris: Bibliothéque nationale de
France, 2005. URL
<http://images.bnf.fr/jsp/index.jsp?destination=afficherListeCliche
s.jsp&origine=rechercherListeCliches.jsp&contexte=resultatRecher
cheSimple>, consulta: [ 20-10-2005]

3 " (...) et quod missale predictum per prelatum quemcumque suc-
cessorem nostrum, aut per capitulum seu singulares eiusdem non
possit vendi, impignere, seu aliquo genere alienationis distrahi,
nec possit a Civitate Urgellensi extrahi (...)". Pujol | Tubau, Pere:
Obra completa. Valls d’Andorra, 1984, p. 84.

4 Planas, Josefina. “El obispo Galceran de Vilanova y la promocion
del libro ilustrado: el misal de la catedral de la Seu d'Urgell” en
Homenatge a mossén Jesus Tarragona. Lleida, 1996, p. 296-297.
De la mateixa autora: £/ esplendor del gotico catalan. La miniatu-
ra a comienzos del siglo XV. Lleida, 1996, p. 102.

5 Alcoy, Rosa. “La revisi6 matisada de I'herencia tres-centista i els
il-lustradors del rei Marti” en Art de Catalunya. Ars Cataloniae.
Arts del llibre. Manuscrits, gravats, cartells. Barcelona: Lisard,
2000. Vol. 10, p. 109-110. De la mateixa autora: “La il-lustraci¢
de manuscrits i el nou estil del 1400” en Lart gotic a Catalunya.
Pintura Il: el corrent internacional. Barcelona: Enciclopédia catala-
na, 2005. Ed. A carrec d'Antoni Pladevall i Font, p. 180-203,
Smeyers, Maurits. L'art de la miniature flamande du Ville au XVie
siécle. Tournai, 1998, p. 205-206.

6 Smeyers, Maurits. L'art de la miniature flamande du Ville au XVle

siecle. Tournai, 1998, p. 205-206. La imatge de la pintura de sant
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Joan Baptista amb el fanalet en I'antic reliquiari de Santa Ursula,
cap a 1380, es pot veure en: Vermeersch, Valentin. Bruges mille
ans d‘art: de I"époque carolingienne au néo-gothique 875-185.
Paris: Albin Michel, 1986. p. 102, fig. 119.

7 Vicens, Maria Teresa. Iconografia Assumpcionista. Valéncia:
Generalitat Valenciana, 1986, p. 54 i 56.

8 Delclaux, Federico: Imédgenes de la Virgen en los codices medieva-
les de Espanya. Madrid: Publicacion del Patronato Nacional de
Museos, 1973. p. 160. Planas, Josefina: “El obispo Galceran de
Vilanova y la promocion del libro ...” p. 298. De la mateixa auto-
ra: El esplendor del gético catalan ... p. 103, nota 280.

9 Dominguez Bordona, Jesus; Ainaud de Lasarte, Joan: “Miniatura.
Grabado y Encuadernacién”, Ars Hispaniae, Historia Universal del
Arte Hispanico. Madrid, 1962, vol. XVII, p. 164. Bohigas i
Balaguer, Pere: La ilustracién y la decoracién del libro manuscrito
en Cataluna. Barcelona: Asociacion de Bibliofilos de Barcelona,
vol. I, p.248

10 Ibidem

11 Rosa Alcoy pensa que el manuscrit podria haver estat elaborat en
algun taller rossellonés ja que en aquesta regié és on es troba un
segon exemple artistic dins la Corona Catalanoaragonesa de la

iconografia de sant Joan Baptista i el fanalet. Aixi, el tema que es
va originar a Bruges hauria tingut una incidencia local a I'Alt
Urgell i al Rosselld. Aquesta darrera comarca va ser un centre pic-
toric actiu en el gotic internacional i per tant, és probable que cir-
culessin les idees que procedien de I'estranger. Alcoy, Rosa. “La
revisid matisada de I'herencia tres-centista...Vol. 10, p. 109-110.
De la mateixa autora: “La il-lustracié de manuscrits i el nou estil
del 1400"... p. 180-203

Francesca Espafiol es partidaria de situar el taller a Barcelona, ja
que es basa en la suposicid que el missal esmentat en una carta
del rei Marti al bisbe d'Urgell de I'any 1399 podria ser el missal
del bisbe Galcera de Vilanova. S'ha de recordar que el manuscrit
urgellenc va ser donat a la catedral el 1396 i, per tant, hi ha un
aspecte de la carta que suscita dubtes; en ella s'informa que el
bisbe d'Urgell deu diners a l'escriva i capella del rei, Joan
Casanova, per la copia d'un missal i un pontifical portatil, i se i
demana que pagui; pero, no comenta res sobre cap il-luminacio.
Aix0 es pot deure a dos motius: un d'ells, és que el missal citat a
la carta no era il-luminat i, per tant, es tractaria d’una obra dife-
rent. L'altra rad és que els miniaturistes ja haurien cobrat els
diners i el bisbe s’hauria oblidat del pagament del copista que el
rei, en la carta, li recorda.

Espanyol, Francesca: E/ gotic catala. Manresa: Barcelona: Angle
editorial, 2002. p. 304.



Revestiments, un cicle d’exposicions a
L'albergueria

per DANI FONT / TONI CASASSES

"’home, nu, nou, es fon en I'entorn.
Esdevé planta, animal, pedra.
Resta submergit en I'onada immensa de vides i morts que,
de tan continua, acaba esdevenint perpétua.

Perd 'nome no és un element qualsevol de I'univers. No se'n sent.
L'home aixeca el cap enmig del temporal de la vida i vol aguantar-se dret.
No vol ser arrossegat per |'onada.

Vol plantar-se.

Al seu entorn comenca a bastir elements, a crear uns fonaments
mentals i fisics que Ii permetin sostenir-se,
que li permetin sostreure

la seva existencia del corrent implacable de la naturalesa.

Crea. Crea cultura. Crea artificis fisics, mentals, socials,
que li permeten de sobreviure, que |'ajuden a adaptar-se i a adaptar.

Que li permeten passar de I'espécie humana a la Persona.

Que li permeten descobrir la seva realitat sobrenatural.

D'entre les creacions i les descobertes,
I'home en selecciona les que i semblen vitals.
Aquelles sense les quals els fonaments s'ensorren i I'onada I'engoleix.
Una vegada identificades, cal assenyalar-les clarament amb el dit,
i cercar el mecanisme perqué tothom ho sapiga i ho tingui present.
Aviat I'home el troba, aquest mecanisme:
les revesteix.”

ERT COLOMER | CONNITA MARTINE? | CARIOS MA AANDA GARZEW | FiR

T | MIQUE BOFILE | JORII LAFON | RACHIDA AZAD AR EFIT | om0l
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urant l'estiu i la tardor d’aquest 2005, L'albergueria —

Centre de Difusié Cultural del Bisbat de Vic ha progra-
mat un cicle dedicat a la idea del “Revestiment”. Tot i no ser
la voluntat expressa inicial, el resultat dels treballs ha portat
a donar voltes sobre la casulla, el seu concepte i la mirada de
I'art contemporani.
Aixi, s'han fet dues exposicions. La primera, titulada “ CASU-
LA / EDUARDO CHILLIDA / ST. PETER’S KOLN “, exposava
una casulla creada per Eduardo Chillida, acompanyada d'u-
nes projeccions videografiques. La segona, titulada “ CASU-
LA / LABORATORI D'ARTS CONTEMPORANIES PER A LA
LITURGIA”, ha estat un esdeveniment colpidor i un primer
pas per unir art contemporani i litdrgia. Veurem si en podem
obtenir continuitat.

LES RAONS D'UN CICLE

D’entre les diferents dimensions de I'Home, la religiosa no és
pas la menys important. Ans el contrari. En ser I'ambit de
I'intangible i moltes vegades de I'inefable, els elements que
ajuden a la seva configuracié son sovint de naturalesa forta-
ment simbolica. Simbol, revestiment. Vet aqui tot un llen-
guatge carregat de codis que necessita d'un coneixement
previ per ser desxifrat. En els moments de creacié de simbols,
la comunitat els entén perfectament, en reconeix els signifi-
cats, son un element comunicador de primera magnitud.
Perd el temps passa, i els simbols, els revestiments, romanen.
La nostra dimensié religiosa mateix s'articula al voltant de la
Paraula, si, perd fortament envoltada de simbols i revesti-
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ments, alguns dels quals provenen dels primers cristians i
molts d'altres s'hi han anat afegint al llarg dels segles.
Aquests revestiments han pres tots els “llocs” de la vivéncia.
Han ocupat instruments per al culte, vestimentes de
cel.lebrants, parets d'aixoplucs. Els han pres i els han omplert
de significats.

| avui ens preguntem: Quins sén, avui, els nostres revesti-
ments? Qué ens diuen, a nosaltres? Qué en queda, d'alld ori-
ginal, que pugui donar encara sentit a la seva utilitzacié?
N'ha fugit, I'art, —antany tan fructifer— d'aquest nostre
ambit? Ens podem preguntar si han perdut el seu valor, o si
ajuden avui encara a entendre i viure el missatge del Crist.
Ens podem preguntar si sén avui encara camps valids per al
dialeg contemporani entre art i Església.

Aguest cicle, doncs, s’encamina en aquesta direccié. Volem
per una banda fer un recull d'objectes sagrats actuals, i
intentem de situar-los on ens permeti escoltar-los per saber
qué ens volen transmetre. A partir d’aqui, podem generar
guelcom de nou? Fins a quin punt som capacos de reinter-
pretar i trobar un sentit real i autentic a les veus de I'Església,
pergué siguin un estimul i un impuls per a la creacié artisti-
ca? Aixd és el que I'art demana: sentit i autenticitat.

“CASULA / EDUARDO CHILLIDA / ST. PETER’S KOLN"

Eduardo Chillida, un dels grans artistes mundials del segle
XX, va conéixer en la decada dels 80 Friedhelm Mennekes,
un jesuita alemany, rector de la parroquia de Sant Pere de
Coldnia i referent internacional en l'intent de vincular la cul-
tura i I'art contemporani a I'espai liturgic i la vivéncia religio-
sa. Fruit de la seva amistat, I'any 1994 Chillida va crear una
extraordinaria casulla, feta de llana, on la sobreposicié de
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capes, els calats que s'hi obren i la tinta negra conformen un
joc de buits i plens — paradigmatics en I'obra de Chillida -
que esdevé una creu.

Aguesta casulla ha estat el motiu central de I'exposicié de la
sala romanica de L'albergueria. L'hem acollit amb gran satis-
faccio, perqué és una mostra immillorable del que fa temps
que persegueix I'Albergueria: la unié fructifera de sensibili-
tats, mirades, i creacions contemporanies amb el posit cultu-
ral i espiritual de I'Església.

L'exposicio, pero, ha volgut anar molt més enlla de mostrar
una obra d'art. Ha volgut evidenciar que la casulla de Chillida
és una peca que pren sentit, que esdevé completa només
quan s'inscriu en la vivéncia real de la comunitat, una vivén-
cia plena de tradici6 i plena de contemporaneitat, de la qual
participa i a la qual aporta un enorme cabdal de veritat, de
bellesa, d’'humanitat, de divinitat.

Per posar de manifest aquest context imprescindible, la casu-
lla s"ha acompanyat per projeccions videografiques de diver-
ses celebracions de Friedhelm Mennekes a la seva parroquia
de Sant Pere.

“CASULA / LABORATORI D’'ARTS CONTEMPORANIES
PER A LA LITURGIA",

La segona part del treball, iniciat amb I"exposicié de Chillida,
ha proposat un treball intens, complex i poliédric, una mirada
profunda, nova i renovadora cap a la idea del revestiment. De
la ma de Toni Casassas, es va oferir una casulla blanca a una
trentena d'artistes, de molt diversa sensibilitat, especialitat i
trajectoria, perque la convertissin en espai de les seves refle-
Xions, No com a curiosa base neutra, sind com a primer peu
d’un dialeg profund i sincer. La casulla és un element portador



de multitud de significats. Ens parla de la importancia de la
feina del qui la porta; ens parla de la necessitat de vestir allo
important. Ens parla d'una tradicié cultural de segles. Ens dis-
para també unes certes connotacions de passat. O no?
Aguesta ha estat la ma estesa als artistes, que han respost.
La valoracié ha estat extremadament positiva, tot i que es
poden extreure conclusions de tot tipus i naturalesa. Toni
Casassas, que ha liderat el procés, ho valora: “ La resposta
ha estat contundent. Hi trobem des de I'expressio aclapara-
dora de la vivéencia, fins a la pura provocacié estética o con-
ceptual. Hi ha, pero, un desig clarament expressat en moltes
de les peces: la necessitat de manifestar la humanitat del
sacerdot. El desafiament envers ell és clar i ple de sentit;
revestir-se de Crist també és esdevenir persona en tota la
seva plenitud. Per altra banda, la casulla només pren tota la
seva forca artistica quan esdevé preséncia dins la celebracio
litdrgica”.

LABORATORI D’ARTS CONTEMPORANIES PER A LA
LITURGIA

Aquesta exposicié s'ha convertit en I'inici d'una experiéncia,
que veurem si serem capacos de fer reeixir. El Laboratori
d’'Arts Contemporanies per a la Litdrgia neix de la voluntat
de no quedar-nos només en la reflexi¢ intel-lectual o I'ex-
pressi¢ artistica. Cal que tot sigui confrontat en un lloc, en
un temps i en una comunitat. Aquest és el repte de la pro-
posta. L'exposicid no ha estat una simple mostra de casulles,
sind que ha volgut explicar que tot aixd ha d’emprendre un
camf i ha de construir-se des del moment i la realitat que ens
toca viure, perqug, si la fe és una experiéncia viva, es mani-
festa en I'encontre profund amb els altres i amb el mon.

Detalls de les casulles creades per a I'exposicié “Casula /
Laboratori d’arts contemporanies per a la liturgia”.
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Glossari

Arc dobler

Arc dobler, faix6 o perpany.- Es I'arc
que sobresurt de la volta, perpendicu-
larment a la direccié de la nau i serveix
de refor¢ o com element decoratiu.

Arc toral.- S'anomenen aixi els arcs
gue sostenen els trams d'una nau amb
voltes per aresta o voltes de creue-
ria, que es disposen perpendicular-
ment a l'eix de dita nau i separen
cadascun dels trams de volta.

Arc toral

Arc diagonal

Arc former

Arc de penetracio.- Es la linia corba
resultant de la interseccié de dues vol-
tes. Aquesta penetracio, especialment
en voltes de cand, forma les llunetes
que, ultra el seu aspecte decoratiu,
permeten disposar obertures a major
alcada de la d'arrencada de la volta
principal.

Arc de
penetracié

Arc cec.- Fs aquell que esta adossat a un
mur i que, practicament, no té funcié de
sosteniment, sind de ornamentacio.

Arc lobulat.- Es el compost de l6buls o
arcs de cercle petits, gairebé sempre en
nombre imparell . Si el nombre de
lobuls és tres, I'arc es diu trevolat . Si
son més, polibolat.

Arc tercelet o terciari.- Es la denomi-
nacié de cada un dels nervis d'una
volta de creueria que pugen des de I'a-
rrencament fins a les cadenes que lli-
guen les seves claus amb la clau de
volta central.

Arc botant o boterell.- Caracteristic
de I'arquitectura gotica . Es un arc ram-
pant que transmet I'empenta de les
voltes de la nau central i de la capcale-
ra als contraforts.

Arcs cecs

— =
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Arc former.- Es el situat entre els pilars
que separen la nau principal de les
laterals. La seva direcci¢ és, doncs, per-
pendicular a la de I'arc dobler.

Arc diagonal o d’'ogiva.- Es el que
uneix I'arc dobler i I'arc former passant
per la clau de volta i , conjuntament
amb ells, forma una estructura que
permet sostenir i traslladar les carre-
gues i sobrecarregues de la volta als
racons i pilars.

34

Arc
boterell

Arc diafragma.- Sén arcs, en general
apuntats, sobremuntats per un mur.
Separen els trams d’una nau amb sos-
tre pla o coberta a dues vessants i sos-
tenen els embigats formant un conjunt
estructural frequent en l'arquitectura
catalana, civil i religiosa, dels segles XIlI
i XIV. ( Sala del Consell de Cent, Sala
del Tinell, Les Drassanes, a Barcelona;
esglésies del Carme de Peralada, de la
Mercé de Vic, de Santa Agata de
Barcelona, dormitori monacal de
Poblet ...).

Arc
diafragma




Presentacio del primer Quaderns del
Museu Episcopal de Vic

El director adjunt de conservacio i investigacié del Museo del
Prado, Gabriele Finaldi (Londres, 1965) va presentar el passat
dimarts 13 de desembre, a les 8 del vespre, el primer nime-
ro de la revista cientifica de caracter anual Quaderns del
Museu Episcopal de Vic (MEV). Finaldi, procedent de la
National Gallery de Londres, és el cap de redaccié del Boletin
del Museo del Prado, un dels models més reeixits internacio-
nalment de revista de divulgacié cientifica en aquest ambit.
Quaderns és la publicacié que dona sentit al treball de recer-
ca d'investigadors d’arreu del mén sobre |'excepcional fons
del MEV, compost per més de 25.000 peces, de les quals
3.500 es veuen a les sales d'exposicid permanent. Un dels
objectius del nou museu és potenciar aquest eix d'investiga-
i amb la participacié de la comunitat cientifica internacio-
nal en les diferents arees on subresurten les col-leccions del
MEV i plasmar-ho a través dels Quaderns. Dels més de 300
museus d'art d'arreu del mén, ben pocs editen una revista
cientifica, i avui el MEV s’hi afegeix.

En aquest primer nimero rep una especial atencié el nou
edifici, obra de Federico Correa i Alfonso Mila, inaugurat el
maig de 2002, amb tres estudis. L'arquitecte Beth Gali, trac-
ta la filosofia essencial de I'estil arquitectonic dels autors; el
conservador del MEV, Josep M. Trullén presenta el projecte
museologic i museografic del nou museu i I'especialista
Mireia Mestre palesa les accions de conservacié preventiva
per garantir la perennitat del fons del MEV. Les croniques
sobre els treballs de recerca sobre el fons del MEV que al llarg
de I'any se succeeixen, des d’'una dimensié cientffica comple-
ten el volum de 200 pagines.

'acte de presentacid fou presidit pel bisbe de Vic, Roma
Casanova i Casanova. El director del MEV, Josep M. Riba, va
insistir en la voluntat del nou MEV de ser un centre de difu-
si6 de I'art i un espai de formacié per esdevenir un veritable
far de cultura.

Noticiari

Seminari Internacional d'Historia
de la Pintura

Lleida ha celebrat amb molt d'éxit un Seminari Internacional
d'Historia de la Pintura al voltant de Jaume Ferrer Il, mestre de
la Paeria de Lleida el segle XV

NOM DE L'ACTIVITAT:

Jaume Ferrer ll, Pintor de la Paeria de Lleida i la pintura euro-
pea del seu temps. Preséncia de la pintura de la Corona
d’Aragd en la Mediterrania dels segles XV i XVI. Seminari
Internacional d’Historia de la Pintura.

HA ORGANITZAT: Departament d'Historia de I'Art i Historia
Social de la Universitat de Lleida.

HAN COL-LABORAT: L'Ajuntament de Lleida i el Departament
de Patrimoni Artistic i Cultural del Bisbat de Lleida.

LLOC | PERIODE DE REALITZACIO: Lleida: UdL, Edifici del
Rectorat. Sala d'Actes. Primer Quadrimestre, del 24 al 26
d’octubre de 2005. Reconegut amb 2 credits de lliure eleccié
als estudiants de la Universitat de Lleida.

DIRECCIO CIENTIFICA: Dr. Ximo Company, Catedratic
d'Historia de I'Art de la UdL, i Dra. Maria José Vilalta,
Professora Titular de la UdL.

CONFERENCIANTS: Dr. Joan Aliaga (Univ. Politécnica de
Valéncia), Dr. Ximo Company (UdL), Dra. Adele Condorelli
(Enciclopédia Italiana, Roma), Dr. José Maria Esparza (Univ. de
Saragossa), Sr. Joan-Ramon Gonzélez (Institut d’Estudis
llerdencs), Dr. Lorenzo Hernandez Guardiola (Reial Academia
de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia), Sra. Montserrat
Macia (Directora del Museu de Lleida, Diocesa i Comarcal),
Dra. Carmen Morte (Univ. de Saragossa), Dr. Mauro Natale
(Univ. de Ginebra), Dra. Teresa Pugliatti (Univ. de Palerm), Dr.
Isidre Puig (Museu de Lleida: diocesa i comarcal), Sra. Elena
Tolé (Univ. de Lleida), Dra. Lluisa Tolosa (Univ. Politecnica de
Valencia) i Dra. Maria José Vilalta (UdL).

Esta previst que es publiquin les seves actes I'any 2006.

Barcelona. Exposicid / Cervantes a la Mediterrania / Museu diocesa

de Barcelona / 9-XI-2005 - 8-I-2006.
Comissari: PERE JORDI FIGUEROLA ROTGER
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Un Memorial a Jesucrist, Vida Eterna
ARMAND PUIG | TARRECH
A comencaments del segle XX, molts pobles de la geografia

catalana van traslladar els cementiris des de I'interior dels
nuclis habitats a unes noves localitzacions lluny del «moén

dels vius». Un d'aquests cementiris fou el de I'Argilaga,
poble de la comarca del Tarragoneés que aleshores tenia uns
200 habitants (en I'actualitat, poc més de 100). El nou
cementiri va ser ubicat vora un bosquet dels afores del poble,
a uns quants centenars de metres de les seves Ultimes cases,
davant d'una fondalada de vinyes, el cultiu més propi del
territori.

La planta del cementiri, de titularitat parroquial, és rec-
tangular amb dues fileres de ninxols als costats llargs i
amb unes quantes capelles en el costat curt oposat a
I"entrada.

Enmig d’'aquestes capelles (cinc, en total, pertanyents a les
families més benestants), s'hi va deixar un espai central. En
aquest espai, tanmateix, s'hi excava una ossera, igualment
comuna. Ara, un segle després de la construccié del cemen-
tiri, ha arribat el moment de I edificacié de la capella central,
gracies a la generositat de tots els posseidors de sepultures,
gue n'han sufragat les despeses.

Es plantejava el problema d'optar per construir una capella a
I'estil de les ja existents a banda i banda o bé d’imaginar i
crear un element constructiu nou que culminés la geografia
estructural del cementiri, perd que alhora s’inscrivis en la seva
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geografia espiritual. La primera dada a tenir en compte és
que la capella, segons un simbolisme cristia fonamental, que-
dava orientada a llevant. Aixo volia dir que la capcalera del
cementiri ocupava I'espai de I" absis. Aquesta feli¢ coincidén-
cia va ser el detonant de la proposta, netament simbolica,
que ha sorgit de la col-laboracié entre JOAN FIGUEROLA,
arquitecte experimentat en els espais sacres, i el qui signa
aquesta noticia, tedleg i biblista.

El nom de I'actuacié que s'ha dut a terme és el de «Memorial
de Jesucrist, vida eterna».

No es tracta, doncs, d'una capella propiament dita sin6
d’una construccié que, des del punt de vista practic, té dues
finalitats: assenyalar i dignificar (les dues osseres ara existents
(la vella i la nova), i permetre que, en cas de necessitat, es
pugui dipositar un tatt dins la nova construccié, durant una
nit per exemple, abans de procedir a la inhumacié.

La construccio és un cub de formigé de 3,5 metres de costat
amb murs de trenta centimetres de gruix, elevat en relacié
amb el nivell del terra del cementiri i accessible mitjancant
una rampa. Els murs interiors del cub sén de formigé vist
(terra i sostre) i els laterals sén els murs de les capelles colin-
dants de mamposteria original restaurada. L'originalitat rau
en el costat del fons. Alli, en comptes d'una paret llisa, hi tro-
bem rebuidada fins al punt d’obrir un forat a I'exterior, una
creu grega que mor directament als quatre costats adjacents.
Darrere el forat obert per la creu son visibles els arbres, el cul-
tiu i el cel de 1’entorn del cementiri. D'altra banda, en el cos-
tat del davant hi ha una reixa-porta de dos batents, amb
dues fines barres d’acer que la travessen i que dibuixen la lle-
tra «v baixa», inicial de la paraula «vida».

El simbolisme de la construccié comenca amb les dues fileres
de xiprers que menen a aquesta construccié i que formen un
cami, el cami de la humanitat que avanca cap a la mort i cap
a la resurreccié. En efecte, tot caminant entre els xiprers els
ulls tenen davant la creu «foradada», inscrita en la paret de
fons del memorial, que indica allo que és la vida cristiana:
morir amb Crist i ressuscitar amb ell. Els ulls de la fe traspas-
sen la paret tancada i fosca de la mort, aparentment impe-
netrable, i es deturen més enlla, en els cels nous i la terra
nova, representats per la vegetacio i pel cel, que es besllu-
men a través del forat obert per la creu.

Qui s’adorm amb el Senyor, no queda clavat en I'atzucac de la
mort, incapac de travessar la paret de la corrupcié, siné que fa

1. Visi¢ de la “capella” des de I'exterior del cementiri.
2. Vista des de l'interior del cementiri.

el pas cap a l'eternitat, cap a la vida eterna: la creu és el pas
cap a la vida, 1'instrument d'immortalitat, el signe que orien-
ta la vida del qui camina per aquest moén. Per aixo a la reixa-
porta hi ha la «v» de Vida, perqué el cami que fem passa per
Jesucrist i ens mena a la vida eterna. També el cub és, segons
una simbologia inspirada en el llibre de I'Apocalipsi, una imat-
ge de I'eternitat, ja que la Jerusalem celestial és «quadrada: la
seva llargada és igual a I'amplada» (21,16).

Caminem, doncs, millor dit, gracies a la salvacio, ens hem
acostat «a la Jerusalem celestial» (Hebreus 12,22), de la qual
som ciutadans.

La creu foradada a la paret del fons, el cub de formigo i la
«v» d'acer de la porta-reixa esdevenen simbols fonamentals
del missatge cristia, sén facilment comprensibles i assenyalen
la veritat de fe que s’enclou en les paraules de 1'apostol: «Si
hem mort amb Crist, creiem que també viurem amb ell»
(Romans 6,8).

Publicat a ARS SACRA. 32
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Llibres, revistes, publicacions

PINTORS | RETAULES DELS
SEGLES XIV | XV A L'EMPORDA

Pujol i Canelles, Miquel.
Monografies Empordaneses.
Edita: Institut d’Estudis
Empordanesos. Figueres 2004.

Mossén Miquel Pujol ens torna a
delectar amb una altre acurada
obra de la seva nombrosa produc-
ci6 en el camp de la investigacié
historica medieval. Un recull que
aplega tot el que fa referéncia a la
pintura gotica empordanesa ja tre-
ballada per ell en abundants estu-
dis anteriors i les Ultimes descober-
tes assolides.

El volum consta d' una introduccié
i tres parts. En la primera, inclou
retaules i obra no conservada de
pintors documentats als protocols
notarials. Rastreja els contractes de
la producci6 artistica de |'epoca en
tot el nord-est catala: Perpinya,
capital civil del Rossellé: Barcelona,
centre demografic i d'art de tot
Catalunya; Girona, com a cap de
diocesi amb important produccié
juridica i religiosa, i Castell6 capital
de [I'historic comtat d’Empdries.
Una época amb notables tallers,
on els artistes que treballen per
esglésies i convents influents arreu
del pais, es beneficien igualment
de la riguesa dels benefactors que
comanden les obres.

A la segona part hi trobem retau-
les i fragments conservats. Alguns
encara en |I' anonimat, peces tan
remarcables com el de la Verge de
la Pietat de Torroella de Montgri o
el de la Mare de Déu de la Llet de
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Taula central del retaule de
Canapost. MDG. 293.

Canapost. Perd també el 15 de
sant Pere de Pubol, sant Miquel de
Cruilles, sant Miquel de Castelld
d’Empuries. D'aquest ultim conei-
xem |'autoria gracies a la desco-
berta de Mn. Pujol. | d"altres con-
servats quasi tots al Museu
Diocesa de Girona inclos al Museu
d'Art.

La tercera part inclou el valuos
fons documental, un corpus que
ressegueix la transcripcié de nor-
anta-cinc documents; dels quals,
una setantena son inedits .

Hi ha un llistat general per ordre
alfabétic de pintors, autors d’
obres destinades a I'Emporda, i un
llistat general de retaules i peces
d'art, fetes per aquests artistes i
consignades a |I" Emporda.

Es conclou amb una ampla biblio-
grafia.

Les abundants fotografies en color
il-lustren abastament els retaules i
fragments conservats, i els detalls
inclosos clarifiquen les observa-
cions que fa I autor que n'adjunta
algunes imatges en blanc i negre
d’ obres malauradament ja des-
aparegudes .

Aquesta obra és de gran utilitat
per als amants no solament de I’
art gotic en general, sind per als
qui fan recerca de la historia de I’
Emporda i per als qui gaudexen de
les belleses del nostre pais.

Ma. ROSA FERRER | DALGA

Retaule de Sant Miquel. Castelld d’Empdries.
MDG. 312.




FONERIA, ELECTRIFICACIO DE CAMPANES | RELLOTGES
CAM PAN E S RI F E R RIFER BARBERI A4

72 campanes de gualitar m €3 [, €3 tov i art, .,

C. Canonge Dorca, 37
17005 GIRONA

Tel. i Fax 972 22 01 55
Tel. mobil 619 71 28 28
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